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El caso particular del pintor José Orus representa, quizd como nin-
gun otro en nuestra comunidad, un ejemplo prototipico y perfecta-
mente acabado de artista que pertenece, por derecho propio y
como consecuencia de su dilatada y rica trayectoria creativa, al re-
ducido grupo de aquellos que del modo mas genuino conforman la
historia de las artes plasticas contemporaneas, no solo en Aragdn
sino también, y al menos, en todo el Estado espanol —por mds
que todavia no lo hayan advertido, al parecer, algunos de los més
destacados tratadistas—, y que al mismo tiempo continta plena-
mente activo, en lo mejor y mas depurado de su madurez, avan-
zando cada dia en el intransferible camino de complejizacion con-
ceptual y esencializacion significante que impuso a su obra desde
los comienzos, hace ya cuatro décadas y media.

Es evidente que, tras una tan larga como fructifera dedicacion al
arte (participando ademds —y es detalle muy significativo, y mas
en los tiempos que corren, cuando parece volver la prevalencia de
la torre de marfil— en la mayor parte de las principales iniciativas
culturales que se han desarrollado en nuestro dmbito a lo largo de
todos esos anos), a nadie, quiza solo a los mas jévenes, podemos
descubrirle quién ha sido y sigue siendo José Orus, pero ello no
resta un dpice de interés a la posibilidad de volver a reflexionar so-
bre su obra y el conjunto de su evolucion artistica.

Parece indiscutible que del conocimiento y detenido anélisis de lo
mas significativo de la produccion pictdrica de Orus podemos ex-
traer, en efecto, indicios y orientaciones decisivas acerca de cuales
han sido, y todavia son en buena medida, los derroteros por los
que ha transitado la pintura contempordnea en nuestro pais a lo
largo del dltimo medio siglo.

Esa impagable oportunidad, mientras el artista sigue trabajando
con mayor entusiasmo que nunca, y el deseo de ofrecer a todos
los ciudadanos la gozosa posibilidad de disfrutar de nuevo (o por
primera vez, en el caso de los mas jovenes) la magnifica, singular e
irrenunciable pintura de Orus, han sido los motivos fundamentales
para promover la exposicién que ahora presentamos, cuyo cardcter
antoldgico le presta sin duda un especial grado de interés, incluso
para estudiosos e investigadores, y no solo aragoneses. Seguro
que para todos ha de ser tan aleccionadora como gratificante.

Antonio Gonzélez Trivifo
Alcalde de Zaragoza



Que nuestro convecino y eminente pintor José Orus regrese con su
magnifica obra, diecisiete anos después, al no menos magnifico es-
pacio de La Lonja, no puede ser sino motivo de orgullo para todos
los zaragozanos, que tenemos en él a uno de nuestros mas repre-
sentativos artistas, y nueva ocasion para constatar una vez mas que
no andabamos equivocados quienes, desde hace ya muchos anos,
mantenemos el convencimiento de que la pintura de Orus es sin
duda una de las méas importantes, significativas e influyentes de
cuantas se han realizado en Espana durante los cincuenta Ultimos
anos, y eso que nuestro artista sigue gozando de una envidiable ju-
ventud, como ponen de manifiesto el vigor y la constancia con que
sigue asombrandonos con su irrepetible y sorprendente obra.

No deja de producirnos admiracion, después de tantos anos (lo
que demuestra bien claramente que Orus es siempre nuevo y dis-
tinto, sin dejar de ser él mismo), la renovada capacidad de sondear
el misterio, hasta mads alld de los aparentes limites de lo inefable,
que sigue conservando toda la pintura que sale de sus manos,
siempre absolutamente enraizada en su propia y singularisima per-
sonalidad, pero siempre también a la busqueda de sensaciones y
puntos de vista y luces y presagios distintos e innovadores.
Estamos seguros, y con ese convencimiento la hemos promovido
y organizado, que una muestra antoldgica de toda la trayectoria
creativa de Orts como la que ahora presentamos era no sélo nece-
saria, sino que resultard extraordinariamente provechosa para to-
dos, comenzando por la generalidad de la ciudadania, que cada vez
demuestra mayor interés por conocer, comprender y valorar las
manifestaciones artisticas de su época y su medio social y cultural,
siguiendo por toda la poblacion estudiantil, que acaso conoceria,
en el mejor de los casos, Unicamente representaciones fragmenta-
rias y mas recientes de la compleja y rica produccidn pictérica de
Orus, y concluyendo por cuantos estudiosos, investigadores, histo-
riadores pueden tener aqui una ocasion excepcional para conocer
de primera mano buena parte de lo mejor y mds significativo de su
pintura.

Por todo ello, nos llena de satisfaccion pensar que con esta exposi-
cién antolégica de la pintura de José Orus estamos ofreciendo un
excelente servicio cultural a la ciudadania, que seguro sabra valorar
la muestra, pero sobre todo la pintura, tal como sin duda merece.

Carmen Solano Carreras
Teniente de Alcalde del Area de Cultura y Educacién
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Los inicios de Orus

De mediados del presente siglo, los entonces solteros veinteane-
ros somos los abuelos de hoy, narradores de historietas que ni
nuestros propios nietos desean oir, Pero...

...en aquella Zaragoza urbana de pretéritos tiempos habia humo en
todos los rincones, expelido por las maquinas ferroviarias desde
sus cuatro estaciones; estruendosos tranvias sobre un complejo
entramado de railes rompian el ritmo rodado de viejos simones al-
fombrados de carajones; circulaban ya taxis descargados de los
mastodonticos gaségenos. El trinar de miles de gorriones sonaba
desde el frondoso ramaje que los plataneros proyectaban a lo largo
y ancho del neoclasico paseo de la Independéncia, “tontédromo”
ciudadano, que los Ultimos romanticos verian talar con un silencio
ecologico. Y lo que es peor, se destruian sin consultar a los prosta-
ticos las mezquitas de "venymea” y “bajaymea” soterradas junto
a la actual plaza de Espana. Marcial Buj lo caricaturizaba todo vy Ra-
miro Rico gesticulaba su intencionada y sarcéstica sonrisa mientras
ojeaba las Ultimas ediciones llegadas a la Libreria General, de la
gue muchos jovenes salian con volumen en mano para desmenu-
zarlo en el préximo café Niké.

Alli se reunian en habitual tertulia los hoy inefables Labordetas, Al-
faros, Gastones, Garcia-Abrines, Valdivia, el bonachén de Bernar-
dos, Zarazaga y tantos otros que no quiero nombrar porque —aun-
gue importantes— harfan la citaciéon cansina. Entre ellos se
sentaba la oronda humanidad de Orus con sus versos disonantes y
enrolladas cartulinas, traidas Pignatelli abajo de la tahona familiar,
sucias de blanca harina, impregnadas de cenizas grises y tiznadas
de negros carboncillos. Alfonso Zapater lo calificaba ya entonces
como “nuestro pintor abstracto mas representativo”. Inconfor-
mista consigo mismo, disfrutaba al escuchar a Emilio Gastén fra-
ses lapidarias como “la realidad es un fraude™ o “el realismo es un
atague a la sensibilidad”. Son dias donde los cambios estéticos sal-
taban y palpitaban pujantes en aquel olimpo Niké, mientras que en
la vecina ciudad de Barcelona la “il.lustracién” del Dau al Set de
1948-50 publicaba estampitas de género dibujadas por Tharrats,
Goerith, Cuixart, Tapies y finalmente August Puig, quien acabard
por asesinar sus fantasmas en el Paris del cincuenta y cinco. Dos
anos mas tarde —demasiadas lluvias— se constituia en Madrid el
tan manido “Paso”, con un notable retraso respecto a nuestra ce-
sareagustana revista “Ansi” que el 15-X1-62 publicaba un dibujo de
Orus plenamente abstracto; hecho éste que considero documento
trascendental en el tiempo, teniendo en cuenta que los negros de



las Elegias a la Republica Espanola de Motherwell nos eran total
mente desconocidos en estas riberas del Ebro, bien por apretada
economia, bien por exiguos conocimientos universitarios, o por un
dificil acceso fronterizo. Oras traspasaba el Pirineo para sorprender
y sorprenderse en el 55. Uno se entristece al ver los ojos cerrados
de los historiadores del arte ante una deslumbrante realidad que
aunque “provinciana” no deja de ser significativa,

Orus se hizo a si mismo sin pisar el “Estudio Goya", sin pasar por
los silenciosos, frios y académicos yesos de la plaza de los Sitios, y
sin escuchar los doctos consejos profesionales. Autodidacta a
guien nada le importé el qué, ni el cdmo, ni el para qué de su hacer
artistico, solo respondié a su imperativo y rebelde mundo interior,
que creciendo en la sindéresis de su propia sobrestima troco su in-
genio primario en un colosal trabajo cotidiano sin desmayo, repleto
de desbordante imaginacion de instinto agresivo y aferrandose al
istmo de las corrientes intelectuales. Dejé el lastre caduco de las
tradicionales formas imitativas, del mundo fisico que le circundaba
y rechazé de manera fulminante toda experiencia externa, iniciando
en el cincuenta una andadura en solitario de manchas animadas,
de apariencias caodticas, fluyentes y fluctuantes, arrolladoramente
dinamicas, de fulgurante voragine atéomica, de una nada no dada-
ista, incorpérea, de dimensiones indefinidas, con luces de cautes y
cautopates espiritus escatologicos, de preguntas sin ecos conci-
sos, sin credo verdadero. Viajé para escrutar las galaxias, radar de
un nuevo grafiar.

A estos efectos resulta gratificante releer la critica que el significa-
tivo Juan Portolés publicd sobre la primera exposicion orusiana de
1950 en la galeria valenciana de “Los Siete", al quedar sorprendido
por “el problema de querer conjugar en sus cuadros el misterio de
los espacios vy los trasmundos gue hay al otro lado de las cosas”.
O como dice don Federico Torralba en el catédlogo de la exposicion
de la catedra "Goya"” en mayo del sesenta y cinco: “en sus obras
de hace quince anos, plasma con expresivas manchas, no ajusta-
das a figuracién alguna”.

La heuristica de esta etapa entre los cincuenta y cincuenta y dos
es numerosa vy selectiva, que avidamente coleccionada quedan
muy pocos fondos en la propiedad del pintor, siendo Unicamente
éstos los que se muestran en esta antologica. Adolecen de titulos
para huir de clasificaciones y de bautizos. Son criaturas de un todo
congruente y compacto que toman apariencias vegetales de caren-
cia tactil, grandes masas amorfas que se van diluyendo y desvane-
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ciendo de toda forma experimentada, de cualquier conocimiento
empirico. La pseudo-cabeza trazada en rojos esfumados es la Unica
forma conocida y reconocible. En todas estas obras el lenguaje es
austero y comedido. Son 6leos de elaboracion artesana, de textu-
ras neutras, aceites y aglutinantes apagados, pinceladas alargadas
sinuosamente, ondulantes, barridos de espatula, trapos estrujados.
Cromatismo en un principio de primarios azules, amarillos y rojos,
con ripios de expresionismo germanico, que pronto se van anu-
lando y torndndose en monocromos acordes tonales, para terminar
reducidos a una dual contraposicion entre la negra luz de Ormuz y
las blancas tinieblas de Ahriman. ¢No estd intentando transmutar
los blancos, grises, negros e incandescentes rojos contemplados
en el horno de la vieja tahona de su infancia y hacernos el trampan-
tojo de proyectarnos en la génesis del cosmos?

Pienso que al contemplar la obra acabada y analizada con minu-
ciosa observacion, a uno le impacta en el ego emocionado el solip-
sismo del pintor y pasea en su compania por las coordenadas del
arte. Repito lo que en otro momento dije de OrUs: sedevit solita-
rius et facebit, quia levabit se suprase.

Carlos Bustillo Sanchez
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Sobre José Orus,
la materia y el informalismo

He de ocuparme de un perfodo que tuvo lugar algo antes de que
me refiriese a su pintura como Un color caido del cielo, titulo del
conocido relato de Lovecraft, adecuado para referirse, segun mi
entender, a las sugerencias espaciales de José Orus que es, vy era,
ademas, un sistematico lector de fantasfa cientifica y géneros afi-
nes. También por entonces llegaba a mis manos la Obra abierta de
Umberto Eco, un libro que influyd mucho en una larga etapa de mi
trayectoria critica, ya que a través del mismo trabé conocimiento
con la teoria de Wiener acerca de la informacion. Por otra parte
Umberto Eco, aunque dedigue casi medio ensayo a Joyce, identi-
fica, para las artes plasticas, el caracter plurivoco y de méxima am-
bigledad-pictoricidad con el informalismo. De modo que, al pre-
sentar a José Orus en Huesca, me parecidé oportuno ofrecer una
conferencia precisamente sobre la obra abierta.

Queda explicito, sin embargo, que debo remontarme a los anos an-
teriores, en concreto a los que transcurren desde 1953 hasta co-
mienzos de 1958. Lo que constituye —en opinién de quien esto
escribe— uno de los tramos més originales, creativos e importan-
tes de cuantos atraviesa el camino de José Orus, quien anda muy
lejos, por cierto, de ser un artista de carril Unico, como pretenden
los que lo limitan a fases aisladas. Por el contrario, si se examina
desde el principio, evoluciona en el desarrollo del abstracto méas vy
con mejor sentido que otros contemporaneos. A manera de parén-
tesis puntualizaré que no entramos por ahora en el problema de las
prioridades de tiempo. Pero si conviene decir que, para las fechas
de eleccion, Orus tiene un planteamiento mas al dia que el de cual-
quiera de los maestros del area.

En dicho quinquenio, que se cerrara en enero de 1958, José OruUs
nos proporciona el mas completo paradigma de informalismo con
gue hemos contado. Pero bueno serd insistir una vez més en el
término con que nos enfrentamos. La denominacién “art informel”
fue propuesta por Michel Tapié y, en un sentido extenso, sirve
para designar a cualquier tendencia abstracta no geométrica, con lo
gue casi equivale a “tachisme”, "art autre” e incluso “Action pain-
ting”, aunque cada una de ellas arrastre matices de concepto,
modo o drea geografica. Tampoco anda lejos la abstraccion lirica, si
bien ésta aludia en principio a la orientacién signica. Pero creo que
lo especificamente informal reside en la ausencia de estructuras
organizadas e incluso de formas definidas. En este segundo as-
pecto equivale a lo que Carlos Areén, en Espafa, llamaba “pintura
de las formas fluctuantes” (en la que, por cierto, inclufa a Orus).
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No serd ocioso repetir que en lo informal se trata, sobre todo, de
un arte que rechaza cualquier regla compositiva. Carece de sime-
trias y hasta de centros rectores. Parece, en fin, como si los cua-
dros pudieran prolongarse por cualguiera de sus cuatro lados; pero
esto no supone forzosamente la abstraccion, como sucede, por
ejemplo, en las series que configuran a Dubuffet como “anarqui-
tecto del suelo”. Con ellas guarda ciertas relaciones el trabajo de
Orus entre 1953 y 1958, aungue dentro de una marcada personali-
dad que no incluye expresas intenciones figurativas. Lo que por
entonces le preocupa, como casi siempre, es la materia en si, ya
que ésta, junto con la luz, encarna uno de sus estilemas funda-
mentales, mantenido a lo largo de gran parte de su quehacer.
Otros datos bien conocidos, pongamos por caso los brillos metali-
C0s, aparecen después entre sus recursos.

Si volvemos al colectivo en estudio, no hemos de encontrar alli
metales, sino pigmentos. En todo este blogue Orls se interesa por
las tierras y por sus calidades. Ya en 1952 estd inmerso en esas
preocupaciones y ha de considerarse informal, aungue no presente
bulto y se trate més bien de microtexturas. Este afio pudiera servir
de puente con lo inmediato. También por entonces se observan ya
los escurridos que recupera més tarde. Pero en 1953 entra con re-
lieve franco de plena densidad matérica que cursa en tonos muy
oscuros (me refiero a cuadros concretos, aunque no cite titulos,
inexistentes entonces vy, por lo demés, superfluos). Pronto, sin em-
bargo, tiende a suprimir de nuevo el volumen grueso, aungue se
integrase muy bien en el soporte, e incluso a preferir las realizacio-
nes sobre papel. Es posible que influyan en ello los frecuentes
traslados, ya que por entonces OrUs estaba casi siempre en Paris,
pero con imprescindibles regresos a casa.

La relativa supresion de elementos tangibles, que progresa en
1954, acentla, en cambio, sensaciones espaciales. Ademas per-
mite alguna vez un atisbo de formas sutiles, apenas insinuadas.
Que no reclaman lo bastante para negar el informalismo, aunque
ordenen un poco el campo o establezcan un punto de atencion.
Preanuncian asf las caracterfsticas curvas cerradas, évalos o simila-
res, que mas tarde tipifican la obra. Mientras, en 1955 vuelven ya
algunos escurridos, con mas impulso vertical. A los que se une,
dentro del tratamiento por capas, el aumento de los contrastes por
claroscuro e incluso por color, vibrados como en una salpicadura
nocturna de estirpe puntillista. Reincide en la més o menos pa-
tente organizacion central. Y también recupera y deja crecer el pro-
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tagonismo de la materia y de sus rugosidades, que Orus nunca ol-
vidara del todo en sus telas de este momento.

Dentro de su realizacion en estratos sucesivos con uno u otro
grado de luz, en 1956 impone la factura “hacia dentro”, de modo
que el nivel inferior aflora al suprimir el que lo cubria. El registro de
tierras u 6xidos domina con sus gamas segun costumbre; pero en
esta fase hallaremos algun impacto colorista, como el de una pieza
en rojo a base de chinchilla, bastante lejos ya de los primeros acen-
tos dramaticos. Cierta claridad es propia de los Ultimos compases
de este capitulo, lo mismo que las erosiones en la superficie defini-
tiva. Por lo menos hasta algun original de 1957. Y no me consta
gue se vaya a exponer ninguno que date de enero de 1958, fecha
gue se fija, a efectos de andlisis, como limite del periodo. En el que
José Orus ofrece uno de los modelos abstractos mas serios, mo-
dernos y coherentes de cuantos nuestro pais fue capaz de propor-
cionarnos en la década de los cincuenta.

Por otra parte, fuera ya de un tiempo tan preciso, considero obliga-
torio dejar claro que OrUs andaba por caminos distintos a los que
recorrieron sus paisanos. Su aventura fue y es individual, particula-
risima y muy valiosa. Como para sentirnos orgullosos de ella sin
necesidad de comparaciones.

Angel Azpeitia
Presidente de la Asociacion Aragonesa
de Criticos de Arte



Las pinturas doradas
de Orus

Fue en un trabajo sobre la evolucion de la pintura de José Orus
desde sus comienzos hasta principios de 1983, publicado en la pri-
mavera de dicho afo, donde hablé por primera vez de la etapa a o
largo de la cual se produjo la definitiva y feliz madurez de este
ejemplar artista. Me refiero a la comprendida entre los ahos 1958 y
1970, aproximadamente, de la que escribi entonces que “se inicia
con un importante hallazgo, el empleo de la plata y el oro —los me-
tales nobles de la alquimia— y su implantacién en un fondo oscuro,
muchas veces negro, sobre el que las formas coloreadas y vigoro-
samente empastadas, hasta llegar en ocasiones al relieve, tienen
un sentido inicialmente estatico que evoluciona, al final de la etapa,
hacia lo gque el mismo pintor ha llamado luz-color-movimiento. Esta-
mos, desde el primer cuadro de este perfodo, ante la grande vy defi-
nitiva pintura de Orus”.

Al comprobar, con la perspectiva de todo un decenio, que puedo vy
debo dar por valido cuanto escribi en el mencionado ensayo, me
gustaria profundizar, ademas, en determinados aspectos de dicho
periodo y de la evolucién de las formas a lo largo de los que consi-
dero importantes para la mejor comprensién de una pintura que
cada dia juzgo mas ejemplar y més sencilla y decisivamente bella.
Hay una estirpe de artistas que deriva fatalmente, y en ocasiones
de manera tan feliz como José Orus, hacia la meditacion de las for-
mas simples, lo gue supone un ejercicio, en mayor medida magico
gue simplemente plastico, en torno a las multiples, casi infinitas
posibilidades de representacién de cada uno de estos modulos tan
generales como ideales, generadores de toda realidad fisica e inte-
lectual. No se trata, en estos casos excepcionales, de una mera re-
peticion, ni en realidad de una reiteracién, de las mencionadas for-
mas, sino antes bien de una serie de tentativas, diversas pero
coincidentes en su proposito de desvelar la esencia poética de
cada una de ellas. Se produce asi un asedio a lo ideal desde las re-
alidades concretas y justificables por sf mismas de los materiales,
las calidades y texturas y el color, justificables, decia, sean cuales
quieran sus resultados, y mucho més cuando éstos llegan a produ-
cir en el contemplador, debido a su decisiva carga simbdlica, la
emocion estético-existencial de quien asiste a una teofania.

Pero tratemos de seguir, si no todos ellos, si los mas significativos
pasos de esta etapa que se inicia en 1958 cuando empiezan a apa-
recer, sobre un fondo oscuro vy relativamente uniforme, aunque
nunca mondétono, unas formaciones irregulares de materia méas
gruesa y densa, en las que se insinla el futuro color dorado a tra-
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vés de diferentes tonos de la gama de los colores calientes, siem-
pre en perfecta, y a veces asombrosa concordancia con un negro
—vy de ahi el asombro— que parece iluminar mas que entenebre-
cer al cuadro. De manera que, si la luz procede del dorado en su
mavyor esplendor solar, habria que admitir que todos los dorados de
la etapa que empieza con este primer paso que va del ano 58 al 59
se encuentran misteriosamente presentes, aunque latentes, en
este negro tan luminoso como iluminador precoz del futuro. Es
cuando la pintura de Orls empieza a dar el siguiente paso cuando
las aglomeraciones de formas densas de contorno fractal tienden a
resolverse en un solo relieve central que suele evocar a la elipse vy
que supone siempre una dialéctica entre la realidad de una materia
que retiene, aquietandola pero no negéndola, a la fluidez natural y
unas formas cuya pureza sélo puede soportar el espiritu en el
punto de contacto entre la imaginacion vy la fantasia. Me refiero
—no se olvide— al mencionar a semejantes formas ideales en rela-
cién a un arte que, como el de Orus, desconoce, a ejemplo de la
naturaleza, la linea recta, a la elipse, pero también al circulo, a la es-
fera que evoca su representacion pictérica y, en términos menos
regulares pero tan participes de la sensacién sensorial como de la
mental, a lo fluyente y a lo flamigero.

Durante este "annus admirabilis” del 59, la plata, lo plateado, la in-
sinuacion argéntea, a veces con evocaciones de mate plomo, em-
pieza a aparecer como paso de lo negro a lo dorado, de manera se-
mejante a la de los procesos alquimicos, pues de una alquimia
estética es de lo que aqui se esta tratando, de una purificacion, no
sélo frente a los excesos de la tradicién figurativa de estirpe acadé-
mica, sino también —y creo que muy especialmente— contra los
abusos discursivos de determinadas corrientes vanguardistas v,
muy particularmente, en contraposicién a los del informalismo en
aguellos anos reinante.

Del 59 al 81, lo aureo se intensifica para llegar a imponerse a lo
largo de todo el decenio de los sesenta y durante el principio del si-
guiente. En las primeras teofanfas de esta sucesion de ya acelera-
dos pasos, el color dorado aparece al fondo de aglomeraciones
matéricas en forma de nebulosa, a manera de luz que de ella se
desprendiese, o se expande por toda la superficie del cuadro como
emanacion de inquietantes nlcleos oscuros, negros en ocasiones,
o bien rompe la superficie de estos mismos nucleos como que-
riendo mostrar la verdadera calidad solar de su interior, en el que a
veces se advierten presencias argentadas.



Los afos 65 al 67 muestran una corta pero intensa serie de espirales
que parecen ser el anuncio de las decisivas y definitivas concrecio-
nes circulares del 70 y los inmediatamente siguientes. Lo que era
apasionada fluctuacién, corriente temiblemente dindmica de materia
ardiente, se va convirtiendo paso a paso en serenidad radiante, en
formas que parecen contenerse a si mismas para poder autocon-
templarse, es decir, para mejor acompafar a nuestra contemplacion.
Es el momento de los contornos mas puros y méas misteriosos que
el espiritu ha podido intuir mediante la meditaciéon de sus insinuacio-
nes en la naturaleza; me refiero a los del circulo y la esfera, formas
de acusada presencia no sélo en la culminacién de la etapa que aca-
bamos de recorrer, sino también en las sucesivas, y ya irremediable-
mente magistrales, de la pintura de José Orus.

Angel Crespo
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Los mundos
paralelos de Orus

Una de las caracteristicas primordiales en la obra de Orus es la
constante investigacion, que en esta época llega a sus cotas mas
altas. El ano 1970 marcaré el principio de esta etapa, iniciandose
expositivamente en la Galeria Skira de Madrid, donde se exhibian
obras de calidades metalicas junto a las primeras de lo que se de-
nominard “Mundos Paralelos”. Como bien define el propio artista:
“Toda la teoria de mundos paralelos se basa en el concepto cienti-
fico de que puede existir un mundo paralelo al nuestro, en dife-
rente dimension. Yo he creado el arte de ese concepto con obras
de diferente dimension luminica, hasta el punto de que un cuadro,
segun a la luz a la que estd sometido —negra— tiene distinta di-
mensién emocional, aungque continle siendo integralmente el
mismo”.

El nombre de Mundos Paralelos radica en la posesién por parte de
la obra pictorica de una dualidad, produciéndose un paralelismo en-
tre dos mundos, cuya via de comunicacién serd la luz negra. Por lo
tanto el cuadro al ser visto con luz blanca parece tener una reali-
dad, que sin embargo al estar bajo el efecto de la luz negra se di-
luye, produciéndose otra realidad paralela. El cuadro es el mismo
pero la materia y el color han sufrido una profunda transformacion.
Orus experimentara con dos tipos de colores: los luministicos, es
decir, aquellos que reflejan la luz, y los opacos, aquellos que la ab-
sorben o la rechazan. La absorcion por parte de la materia, de la luz
negra, hace que el cuadro progresivamente vaya ganando en lumi-
nosidad e intensidad colorista,

El artista continuard investigando en las metamorfosis del color,
creando alteraciones cromaticas ricas y variadas, llegando a morfolo-
gfas tan radicales como la que se produce al contemplar un cuadro de
gama caliente con luz blanca o normal a un tono frio con luz negra,
junto con la infinitud cromética que se fusiona en un mismo lienzo.

El pintor, después de haber logrado la intensidad y la variacion del
espectro sensorial, nos introduce en la infinita gama interpretativa
del devenir cualitativo. Ya no sobresale un color identificativo en la
estructura central de la composicién, sino que se halla formado por
una multitud tonal, que al sufrir la metamorfosis luminosa se trans-
forma en incalculables variaciones, surgidas de la primigenia fiso-
nomia de la primera apreciacion. Los colores que saltan a nuestros
ojos tras una contemplacién con luz normal, se han diluido hasta
constituirse en categorias distintas. El juego referencial ha perdido
su consistencia, transfigurdndose en una multicolorista inestabili-
dad subliminar.
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No hay que olvidar, sin embargo, la importancia que el color blanco
adquirird en estos momentos. Aungque desde el principio de su tra-
yectoria pictérica habfa formado parte integrante, sera ahora cuando
se convertird en moédulo central de su creacién, formando junto con
el negro un juego bicolor. Seré la fusion del color formado por todos
ellos, en perfecta correlacion con la ausencia de luz, El artista utili-
zara escalonadamente el blanco durante toda esta etapa, constitu-
yendo uno de los logros de mayor belleza pléastica, de una inusitada
atraccion mistérica, invadida de una enorme carga lirica. En esta
fase Ords alcanzara un nuevo logro en su constante investigacion: la
mutacién total del color. Sobre el imperecedero fondo negro surgen
las masas cdsmicas blancas, que al proyectarles la luz negra se
transfiguran en fogonazos de color. Las formaciones genésicas de
los cuadros adoptan la primacia unitonal blanquecina, y al igual que
la luz blanca integra toda la gama irisiaca y se transforma en uno de
los colores de su espectro, asi nuestra primera vislumbracion se rea-
liza sobre la materia blanca, pero la absorcién de la luz negra, la con-
vierte en uno de los colores del espectro: azul, rojo, amarillo,
verde,.. Es una sensacién muy especial la experimentada en esta
transmutacién cromatica; de una blanca soledad surge la brillantez y
espectacularidad de la gama elegida por el artista. La razon ha per-
dido su papel en el universo fantastico.

La vision dualista que hasta este momento hemos tratado, va a in-
crementarse con un nuevo paradigma. El cuadro sumergido en una
total oscuridad sin estar sumergido bajo ninguna radiacion lumi-
nica (blanca, negra), sigue brillando llevandose a efecto una terce-
ra visualizacidn, en la cual la formacion pictérica surge imponiendo
una nota de luz en la invisibilidad que nos rodea, negandose a de-
saparecer y ofreciéndonos una puerta abierta a una tercera dimen-
sion. Es decir, la investigacion va enriqueciéndose, ganando en ca-
lidad y en nuevas aportaciones. La obra ha alcanzado una tercera
fase. En primer lugar percibimos la pintura de una manera natural,
con luz diurna o blanca artifical. Al sumergirla bajo los efectos de
la luz negra se produce la mutacién de color, incluso la modifi-
cacion de la forma (segundo estadio). Y, por dltimo, sin influjo
alguno, en plena oscuridad, resurge una nueva fisonomia, un halo
emergente de un espacio tridimensional. La cbra es vélida y con-
tundente en cada uno de los procesos o variantes del método in-
vestigativo. Es el mismo cuadro, aungue con la capacidad del ver-
satilismo. La pintura de Orus es un vehiculo plastico que nos
transporta a la creacion de la materia primigenia y alza los ojos al



cielo, adelantandose a la aventura del hombre en el espacio abierto.
Ords mantiene un paralelismo con los alquimistas, como propone
el doctor Angel Crespo en la monografia publicada por la Caja de
Ahorros de la Inmaculada para la exposiciéon celebrada en la Sala
Luzan en 1983. Manipula las tonalidades dando lugar a una nueva
conducta pigmental, manipulando su intrinseca naturaleza. Las
imagenes que proyecta el artista sugieren en una primera vision
generalizada, un pensamiento cercano al cosmos, al infinito espa-
cio sideral; sin embargo, una apreciacion mucho mas profundi-
zadora nos sitla en una perspectiva de miras mas amplias re-
lacionadas con la creacion o transformacién de la materia, la
substancialidad celular, los estratos del interior de la corteza terres-
tre o los abisales fondos del piélago salado. Proposiciones que
cada uno ha de analizar y descubrir desde el foso del entendi-
miento. Expresiones gue formulan el nacimiento de un nuevo
mundo, formas que explosionan en un interespacio, que amane-
cen en cada obra con una gestacion distinta, coparticipes de un
mismo lenguaje, propio y personal, originado por el artista. Un
mundo pictérico que nace del interior, de las entrafas del hombre
y resurge en un magma de hedonismo plastico.

Los trabajos mas recientes se centran en la investigacion sobre los
efectos vibratorios aplicados al color. La materia turgente se distri-
buye sobre el lienzo, dejando la zona central nula de texturas, col-
mada por una masa ingravida que flota en el espacio mediante un
movimiento de vibracion.

El intrincado proceso de experimentacion no se ha parado, sigue su
curso. Orus comenzdé su blsgueda partiendo de la intensidad del co-
lor, llegando a su punto més éalgido en la exposicién antologica XXV
anos de pintura de Ords celebrada en La Lonja en 1976. Después
vendria la metamorfosis que abarcard a todas las gamas del espectro
conocido, los amarillos se convertirdn en violetas y los rojizos en ver-
des. Tras la multivision vendréa la pureza. Un solo color en apariencia,
el blanco, pero gue al someterse a la radiacion de la luz negra se tor-
nard en azul, carmesi. Un paso tras otro hasta conseguir una vision
distinta en lo foliginoso. La luz ha ganado su batalla al mundo de las
sombras. Y por fin, la vibracion de los cuerpos. La evolucién en la
obra de Orus es un camino sin altibajos que radica en la innovacion
creadora mediante diversos materiales a los que aplica su técnica
personal, adaptandolos a su forma de concebir la pintura.

Desirée Orus
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José Orus, el mistérico
explorador de la pintura

La vida de todo artista {al menos, esa faceta llamada creativa, tan
dificilmente separable del resto, suponiendo que lo haya) esté per-
manentemente orientada en pos de ciertas blUsguedas obsesivas,
a veces solo circunstanciales y sin duda contingentes —medio-
cridad discreta y bien intencionada que abunda o se transmite de-
masiado— y en algunos casos (muy singulares vy, por ello, tan
asombrosos como decisivos) absolutamente necesarios para la su-
pervivencia de aquellos inefables hélitos sensitivos e intelectuales
—acaso tan fatales como genésicos— que mantienen a flote la fra-
gil, a veces disolvente y siempre sospechosa existencia de los to-
davia irreductibles impulsos o desvarios artisticos.

Por ese abrupto, incierto y en ocasiones tenebroso camino ha tran-
sitado desde sus comienzos la obra de José Orus, amorosa vy fatal-
mente abocado —no en vano empezd a manifestar sus inquietu-
des y desvelos expresivos mediante la poesfa escrita, que derivaria
luego a otro lenguaje acaso méas hermético pero no menos profun-
damente impregnado de las rigurosas exigencias propias de toda
poética, maldicién despiadada por naturaleza para quienes sucum-
ben a sus requerimientos— a la inacabable, quiza gratificante y en
cierto modo enfermiza exploracién de los esquivos alfabetos e ig-
notos codigos sensoriales {mas alld o més acd, por encima o al
margen de la incontestada condicion de cosa mental que hace ya
mucho tiempo se le atribuyera) gue apenas circunscriben, delimi-
tan o esconden ese infinito pocket universe endemoniado vy dulce
gue llamamos pintura.

El proceso, al que Orus ha entregado su vida sin atisbo de miedo ni
esperanza de gloria, se fue desarrollando, se desarrolla todavia si-
guiendo una progresion de trazado espiral —porque se observan
siempre, desde la turbamulta del arco en formacién, ciertos descu-
brimientos superados que vuelven a jugar o a transfundirse en el
halo frutal de otros hallazgos del momento presente— cuya segura
evolucion avanza desde las misteriosas formas fundacionales, apa-
sionadas y altamente expresivas, de sus pinturas de los primeros
afos cincuenta (donde la naturaleza es todavia una feraz presencia
vegetal o tellrica, torrencialmente acuosa, fulgida, evanescente y
gréacil o tan tremenda como el infortunio) hacia el detallado anélisis
de la materia, primero a través de sus manifestaciones mas palma-
rias y equivocas, en las obras de la segunda mitad de la misma
década {esa serena y llcida mirada rigurosa que detalla hasta el
4tomo las tersas o erosivas superficies silentes de tanto solitario
cuerpo anénimo o de tan infinita caravana de suenos), y luego con-
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quistando la concrecién simbdlica y exacta, desasida, rotunda vy
esencial del que bien puede ser, desde hace va seis lustros y acaso
para siempre, su emblema intransferible —no sélo signico v de fun-
cién vicaria, sino también mental e incluso sempiterno— del con-
cepto materia en todas las variables que imaginarse puedan (el
mundo conocido vy la cultura toda de la especie se reducen a la sim-
ple memoria persistente del sentimiento sélido de cuanto perma-
nece, transido aqui por la fugaz belleza, desprovista de afeites y ad-
jetivos, y el rumoroso canto de lo perecedero inabarcable), para
llegar muy pronto —la pasion desmedida no ha respetado nunca
orden ni calendarios— al vasto y proceloso misterio del color (deli-
cado, severo, sutil y perentorio desde que la materia tomé protago-
nismo —esos ferruginosos marrones indecisos, aquel gris desbor-
dado de palida nostalgia, este violeta célido y terrestre que convoca
la sombra de la infancia, ese verde agridulce como un enamorado
intermitente y nubil— y en seguida sujeto al ascético imperio de las
depuraciones exahustivas), a cuya soterrada exploraciéon secreta ha
dedicado Orus, desde los primeros anos sesenta y hasta hoy
mismo, lo mejor de su esfuerzo, logrando reducirlo, por amoroso
ensalmo, casi a la esencia pura de lo significante (escondido y ab-
sorto, vigilante sereno de los cursos profundos del rio de la vida,
presentido sin tasa bajo la impavidez adusta y suntuosa del oro que
propala el flujo vesperal de los fuegos sagrados y de la plata lim-
pida gue concita la exacta sucesion de los suenos, pero también,
estos Ultimos ahos, restallante de gozo y existencia sin méacula ni
olvido), al tiempo que alcanzaba, pertinaz y mistérico hasta el desa-
simiento, las fuentes aurorales de la luz primigenia, el sentimiento
claro aunque incomunicable de la beatitud plena desde el despoja-
miento, lograda ya la comunién perfecta entre la minima apariencia
pictérica (s6lo enganosa reduccién a lo basico, resultado feliz pero
complejisimo de un denodado esfuerzo por la esencializacion in-
terna y la sutil simplificacién aparencial) y el maximo posible de
gozo sensorial, a través de una ascesis que requiere distancia,
serenidad, silencio y una mirada libre de contaminaciones, decisiva
e inagotable experiencia que Orus esta llevando a sus Ultimas con-
secuencias desde que puso, tiempo atras, la forma y la materia y el
color al servicio del mas extenso, intimo y esencial conocimiento
interno de la luz y todas sus posibles manifestaciones en virtud de
su propia e infinita versatilidad y de la naturaleza intrinseca de los
cuerpos y sensaciones e ideas y sentimientos de que emerge,
puesto que esa es la gran aportacion de la pintura de Orus, abso-
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lutamente trascendental para el arte de nuestro tiempo, la consta-
tacion de que la luz no sélo es absorbida, refractada o reflejada,
sino que fundamentalmente mana o emerge desde todos y cada
uno de los mas inmediatos, apartados, publicos o secretos rinco-
nes de cuantos universos materiales y espirituales conocemos o
podamos sonar.

Esta vital y azarosa travesia, desde aquellos lejanos territorios ocu-
pados por los merodeadores acaso mas notables (la forma) al am-
bito de los fenémenos fisicos tactiles y notorios (la materia), y de
tales prosaicas experiencias al profundo conocimiento iniciatico del
asombro impreciso, fulminante y sutil (el color), para llegar por fin
al dominio secreto de la fuerza esencial y primigenia (/a luz) que lo
bendice y sacramenta todo, la ha realizado José OrUs mediante
una inacabada y admirable sucesién de renuncias, anteponiendo
siempre el rigor persistente de la depuraciéon sin paliativos a cual-
quier peligrosa complacencia de cariz estrictamente pléstico {y eso
gue su pintura ha mantenido y sigue manteniendo una plasticidad
no menos opulenta que ascética o escueta), entregado sin limites
a la busqueda incierta de lo no prescindible, soslayando con furia vy
amable persistencia el acecho insidioso de cualquier adherencia
perniciosa o falaz, reduciendo las dudas a material fungible para un
periplo asaz dificultoso y predispuesto siempre a la falta de fuego
o vituallas, manteniendo a diario, desde la juventud mas impa-
ciente y ludica, sin desfallecimientos ni abandono, un rumbo teme-
rario y nunca compartible, pero lleno de musica y sorpresas alegres
y hasta revelaciones, porque no habia otro modo conocido o posi-
ble de llevar adelante esa hermosa, singular y secreta, feraz e irre-
nunciable exploracion de los misterios Ultimos que no explican la
vida, es decir, del misterio sin fin de la pintura.

Rafael Ordonez Fernandez
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1950
Oleo sobre tela, 92 X 73 cm




1950
Oleo sobre tela, 60 X 73 cm
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7,950
Oleo sobre tela, 65 X 81 cm
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1950 ‘
Oleo sobre tela, 92 X 73 cm

1951
Oleo sobre tela, 92 X 73 cm
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1951

Oleo sobre tela, 81 X 100 cm

1951
Oleo sobre tela, 81 X 100 cm
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1952
Oleo sobre tela, 82 X 73 cm
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1952

Oleo sobre tela, 77 X 97 cm
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1952

Oleo sobre tela, 81 X 100 cm
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1952
Técnica mixta sobre tela, 81 X 55 cm

1952
Oleo sobre tela, 92 X 73 cm
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1952

Oleo sobre tela, 81 X 100 cm

1952
Técnica mixta sobre tela, 81 X 100 cm
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1952

Técnica mixta sobre tela, 92 X 73 cm
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1953
Técnica mixta sobre tela, 68 X 50 cm




1954
Técnica mixta sobre tefa, 81 X 100 cm
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1954
Técnica mixta sobre tela, 92 X 73 cm
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1955
Técnica mixta sobre tela, 65 X 81 cm

1955
Técnica mixta sobre tela, 65 X 61 cm
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1957
Técnica mixta sobre tela, 92 X 73 cm
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1957
Técnica mixta sobre tela, 92 X 73 cm

1958
Técnica mixta sobre tela, 130 X 97 cm
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1957
Técnica mixta sobre tela, 100 X 81 cm




1959
Técnica mixta sobre tela, 97 X 130 cm

1960
Técnica mixta sobre tela, 97 X 130 cm
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1960
Técnica mixta sobre tabla, 195 X 97 cm
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1960
Técnica mixta sobre tabla, 97 X 130 cm
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1963
Técnica mixta sobre tabla, 146 X 114 ¢cm




1963
Técnica mixta sobre tabla, 97 X 130 cm

1964
Técnica mixta sobre tabla, 130 X 89 cm
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1964
Técnica mixta sobre tabla, 81 X 100 cm
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1965
Técnica mixta sobre tela, 89 X 114 cm

1970
Técnica mixta sobre tabla, 195 X 260 cm
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“"Homenaje a Miguel Labordeta”, 1970
Técnica mixta sobre tela, 195 X 130 cm

1970
Técnica mixta sobre tela, 195 x 130 cm
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1976
Técnica mixta sobre tabla, Col. Ayuntamiento
de Zaragoza, 195 X 260 cm
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1976
Técnica mixta sobre tela, 162 X 260 cm
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1976
Técnica mixta sobre tela, 130 X 162 cm

1979
Técnica mixta sobre tela, 89 X 116 cm
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1979
Técnica mixta sobre tela, 97 X 130 cm

57



1979
Técnica mixta sobre tabla, 195 X 130 cm

1981
Técnica mixta sobre tela, 162 X 130 cm
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1981
Técnica mixta sobre tela, 195 X 114 cm
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1981
Técnica mixta sobre tela, 195 X 114 cm

1989
Técnica mixta sobre tela, 195 X 130 cm
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1981
Técnica mixta sobre tela, 195 X 114 cm
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1982
Técnica mixta sobre tela, 195 X 114 cm
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1985
Técnica mixta sobre tela, 195 X 130 cm
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1987
Técnica mixta sobre tela, 114 X 146 cm
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1989
Técnica mixta sobre tela, 114 X 146 cm
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1991
Técnica mixta sobre tela, 130 X 162 cm
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1991
Técnica mixta sobre tabla, 81 X 100 cm

1992
Técnica mixta sobre tela, 97 X 130 cm
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1992
Técnica mixta sobre tela, 97 X 130 cm

1992
Técnica mixta sobre tela, 97 X 130 cm
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1992
Técnica mixta sobre tela, 97 X 130 cm

1992
Técnica mixta sobre tela, 130 X 162 cm
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Orus en su estudio de la calle Méndez Nuriez.
Zaragoza, 1956.

Biografia

1931
Nace el 21 de diciembre en Zaragoza.

1947-1949

Se incorpora a la vanguardia cultural aragonesa. Su profunda amistad con
Miguel Labordeta le lleva a participar en la tertulia del Café Niké. A partir de
entonces se entrega a una intensa actividad pictérica y poética. También
acude a las pefas que se formaron en torno al café Sique, la cerveceria Ba-
viera y Los Espumosos.

1950

Abandona sus estudios universitarios para dedicarse profesionalmente a la
pintura. Hace su primera exposicion individual en la Galeria Los Siete de
Valencia (27 noviembre-7 diciembre}.

1951

Participa en la "I Bienal Hispanoamericana”, realizada en el Palacio de Cris-
tal de Madrid en el mes de octubre, habiendo sido anteriormente seleccio-
nado para representar a Aragon mediante la exposicion “Artes Plasticas”,
organizada por el Instituto Cultural Hispanico, en el Palacio de la Feria de
Muestras de Zaragoza, entre el 22 de abril y el 10 de mayo. Participa en la |
exposicion del "Circulo Universitario de Arte” de Zaragoza, celebrada en la
sala de exposiciones de la Asociacion de la Prensa (25 noviembre-4 diciem-
bre). Realiza dos muestras individuales, una en el refectorio del Monasterio
de Piedra y otra en la Sala Reyno (4-13 mayo).

1952

En octubre estd presente en el “Il Salén de Artistas Aragoneses Modernos”
en La Lonja de Zaragoza. También participa en la Il exposicién del “Circulo
Universitario de Arte"”, en la Sala de la Asociacion de la Prensa. Expone indi-
vidualmente en las Galerias Layetanas de Barcelona (8-23 noviembre).

1953-1954

Participa en la "Il Bienal Hispanoamericana” celebrada en La Habana
{Cuba), asf como en la Il y IV exposiciéon del “Circulo Universitario de
Arte".

1955

Esta presente en la “Ill Bienal Hispanoamericana”, en el Palacio de la Vi-
rreina de Barcelona, entre el 24 de septiembre y el 6 de enero de 1956.
Cuelga obra en una exposicién colectiva en la sala Libros de Zaragoza. Mar-
cha a Parfs, donde expone primeramente en la Galeria Cairel. Entra en per-
manencia en la Galeria Du Dragén, perteneciente a Max Clarac.

1956-1957

Reside en Paris, donde la Galeria Du Dragdn absorbe toda su produccién.
En diciembre participa en el “l y Il Salon de Navidad” de Radio Zaragoza,
realizados en la Sala de Exposiciones de la Diputacion de Zaragoza.
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Homenaje a José Orus en la Agrupacion artistica
aragonesa. De izquierda a derecha: desconocido,
Manolo Rotellar, José Luis Minguillon, José Luis
Pomardn. De pie: José Orts, Miguel Labordeta. Emilio
Alfaro, Fernando Alfaro, Raimundo Salas, Rosendo
Tello, José Antonio Labordeta.

Foto Arroyo

1958

En enero realiza una exposicién en la Galeria Fernando Fe, “Artistas de
Hoy", en Madrid, entre los dias 4 y 18, Participa en el "Il Salén de Pintores
Zaragozanos”, que se llevd a cabo en la Diputacién de Zaragoza (7-20
mayo).

1959

Expone individualmente en la “Asociacion Artistica Vizcaina”, cuyo cata-
logo es presentado por el critico Cirilo Popovici, en Bilbao (9-19 octubre).
Viaja con asiduidad a Madrid, participando en las tertulias del Café Gijon.
Expone en la Galeria Silo y colectivamente en la Galeria Nebli, ambas de
Madrid. Participa en el "Ill Salén de Navidad"”, organizado por Radio Zara-
goza en la Sala de la Diputacién de Zaragoza, en diciembre.

1960

Participa en la muestra "Arte Actual del Mediterraneo” en la Sala de Expo-
siciones del Ateneo de Valencia, en el mes de abril, cuyo catélogo es pre-
sentado por Juan Portolés. Con el “Movimiento Artistico del Mediterraneo
(M.AN)" expone en la Galeria San Jorge de Madrid {11- 26 junio), Galeria
Numero de Florencia y Sherwood Gallery de Nueva York.

1961

Entre el 18 de marzo y el 9 de abril esté presente en la exposicion “Art Es-
pagnol Contemporain”, celebrada en el Palacio de Bellas Artes de Bruselas
(Bélgica). Participa en los certamenes "Internationales Malerie” en Wol-
frams Eschembach {Alemania), del 14 de julio al 24 de septiembre, y “Art
1961" en el Ateneum de Helsinki. Su obra cuelga en el Museo de Arte Mo-
derno de la Villa de Paris, en la “Deuxiéme Biennale” {29 septiembre-5 no-
viembre). En Madrid expone individualmente en la Galerfa Lorca (14-26 no-
viembre), siendo el catédlogo presentado por Manuel Conde, y colec-
tivamente en las Galerias San Jorge y Nebli. Mantiene una profunda amis-
tad con José Camoén Aznar. Pasa a ser artista permanente de la Galeria
Saint Germain de Parfs.

1962

Participa en las siguientes exposiciones colectivas en Espafia: “Pequenos
Formatos” en la Sala del Ateneo de Salamanca {26 enero-4 febrero); y
“20 Anos de Pintura Espanola”, itinerante en la Casa de Santa Teresa de
Sevilla {abril), Museo de San Telmo de San Sebastian (junio), Vigo, Museo
Provincial de Pontevedra (agosto), Hostal de los Reyes Catdlicos de San-
tiago de Compostela (agosto-septiembre) y Antiguo Hospital de Santa
Cruz de Barcelona {octubre). Una obra va a engrosar el fondo del Museo
de Arte Contemporaneo de Barcelona. En Europa, participa en Congress
Halle Fiergarten de Berlin, Beethoven Halle de Bonn, Unge Spanske Ma-
lares en Kunsforenng de Oslo, Kuntsverein en Munich y Junge Spanische
Maler en Akademie der Bilden der Kuenste de Viena. Durante esta época
viaja por toda Europa. En Madrid forma parte del "Primer Certamen de
Artes Plasticas”, celebrado en el Palacio de Exposiciones del Pabellén Ve-
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Homenaje a José Orus en la Agrupacion artistica
aragonesa, De izquierda a derecha: José Maria Ferrer
(Gustavo Adolfo), desconocido, Ciordia, Felipe
Bernardos, Miguel Labordeta, Raimundo Salas, José
Orus, Julio Antonio Gémez (el gordo), desconocido,
Martin Maluenda.

Foto Arroyo.

ldzquez {26 noviembre-15 diciembre), vy en Vatencia en el "lll Salén de
Marzo", expuesto en el Palacio de la Generalitat de la Excma. Diputacién
Provincial (12-25 marzo}, y en Zaragoza en la exposicién “Arte Zaragozano
Actual”, realizada en el Museo de Bellas Artes.

1963

Realiza dos exposiciones individuales, una en la Galeria Sur de Santander
(31 mayo-10 junio}, cuyo texto de presentaciéon lo escriben Miguel Labor-
deta y Cesareo Rodriguez Aguilera, y otra en la Galeria Biosca de Madrid,
presentada por José Ayllén, entre el 17 y el 30 de junio. Participa en impor-
tantes exposiciones colectivas de carécter itinerante: "El Arte Actual en
Espafna” en Palermo, Roma, Florencia y Mildn. En México esta presente
en la exposicion “Pintura Espanola”, en la Feria de Exposiciones {octubre).
En el Pabellon Velazquez del Palacio de Exposiciones, del Retiro de Ma-
drid, participa en el "Il Certamen Nacional de Artes Plasticas”, y en Barce-
lona en el "Il Premio de Dibujo Joan Miré". El Museo de Arte Contempora-
neo de Madrid adquiere una de sus obras. Participa en el "V Salén de
Navidad” de Radio Zaragoza, en el Palacio de la Diputacion Provincial zara-
gozana.

1964

Representa a Espana en la “XXXII Bienal Internacional de Arte” de Vene-
cia (20 junio-18 octubre). Estd presente en el "M.AN, 64", organizado por
el "Il Ciclo de Arte de Hoy", celebrado en la Sala Municipal de Exposicio-
nes de Barcelona (25 enero-16 de febrero), y en el "V Salén Internacional
de Marzo" de Valencia, en el Museo Histérico Nacional. Participa en la
exposicion “National Art Galleries of Spain” de Nueva York. El Museo de
Arte Moderno neoyorkino adquiere un cuadro suyo. Individualmente ex-
pone en la Sala lllescas de Bilbao {11-20 abril). Dona una obra para la
exposicién "Pro-Goya"“, organizada con el propdsito de poder adquirir el
cuadro El Suerio de San José pintado por Francisco de Goya, pasando a
formar parte del Museo de Bellas Artes de Zaragoza. Las obras fueron
expuestas en el Palacio Provincial en el mes de junio. Es el Unico artista
aragonés integrante en la exposicion "XXV Anos de Arte Espanol”, ce-
lebrada en la Sala de Exposiciones del Retiro entre octubre y noviembre
en Madrid.

1965

El Excmo. Ayuntamiento de Zaragoza compra una obra para su pinacoteca.
Participa en Madrid en la exposicién “La Espana de cada Provincia”, ce-
lebrada en la Sala de Exposiciones de la Editora Nacional (9-18 abril). Rea-
liza importantes exposiciones individuales en la Galeria Biosca de Madrid
(14 junio-3 julio), en el Salon de Exposiciones del Palacio Provincial de Za-
ragoza en mayo, publicdAndose una monografia a cargo de don Federico
Torralba Soriano, asi como en la también zaragozana Galeria Kalos {13-31
mayo). Forma parte de la exposicion de la Galerfa Edurne en el Castillo
de Carlos V, en Fuenterrabia, en agosto. En Brasil es integrante de la mues-
tra "Pintura Espanhola do Século XX”, en el Museo de Arte Moderno de Rio
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Ords en su estudio de la calle Méndez Nunez.
Zaragoza, 1965

de Janeiro, en diciembre. Participa en la “lll Bienal de Zaragoza”, celebrada
en el Museo Provincial de Bellas Artes de Zaragoza (9 mayo-6 junio).

1966

Realiza una exposicion en la Sala del Prado del Ateneo de Madrid, en
mayo, con texto de catdlogo escrito por don José Camoén Aznar, Forma
parte del certamen “Espacialismo”, que de manera itinerante recorre dis-
tintas capitales espafolas, comenzando en Huesca vy siguiendo por Sevilla,
Alcoy, Elda, Pontevedra. Carlos Antonio Aredn es el encargado de prologar
el catdlogo. Estd presente en la muestra “Arte Actual de Espana”, efec-
tuada en el Pretoria Art Museum (22 junio-31 julio) y South African National
Gallery (octubre-noviembre). EI Museo de Arte Contemporaneo de Madrid
adquiere tres de sus obras,

1967

Expone individualmente en la Galeria lllescas de Bilbao (19-28 abril). Parti-
cipa en el certamen “M.A.N. 67", celebrado en la Sala Municipal de Expo-
siciones de Barcelona (13-31 marzo), y en la misma ciudad en el "XI Salén
de Mayo”. A beneficio del Colegio Imperial de nifios huérfanos de San Vi-
cente Ferrer se organiza la muestra "Arte y Caridad 1967", en Valencia,
donando una obra.

1968
Expone en el “Xll Salon de Mayo”, en el Museo de Arte Moderno de Bar-
celona.

1969

Expone en el certamen "M.A.N. 69", que se efectta en el Palacio de la Vi-
rreina de Barcelona, en marzo. En la misma ciudad participa en el "XIll Sa-
l6n de Mayo”, que se realiza en las salas de la seccion contemporéanea del
Museo de Arte Moderno.

1970

Expone en “M.A.N. 70", realizado en las salas de la seccion contempora-
nea del Museo de Arte Moderno de Barcelona (31 mayo 1969-15 abril
1970). Efectlia dos destacadas exposiciones individuales en la Galeria Ray-
don de Nueva York (octubre) vy la Galeria Skira de Madrid {2-25 octubre),
dos de cuyas obras expuestas son adquiridas para el Museo de Arte Con-
temporédneo de la capital de Espana.

1971
Realiza un mural para el Altar Mayor de la iglesia de Fayon (Zaragoza), idea-
da por el arquitecto Borobio.

1972

Forma parte de la exposicion “12 Muestra de Pintura Aragonesa Actual”,
efectuada en el Colegio Mayor Pedro Cerbuna de Zaragoza, entre el 23
de febrero y el 1 de marzo. También participa en las exposiciones colecti-
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Orus con Angel Crespo en la exposicion del Ateneo
Madrid, 1966. Foto Ruiz Hermanos.

vas: "Premier Recontre International Hommage a Pablo Picasso” en Va-
llauris, Francia (23 septiembre-5 noviembre), y “La Luz"”, exposicidén de
fondos del Museo de Arte Contemporédneo de Madrid en la Sala Bayeu
de Zaragoza (21-28 noviembre), itinerante por otras ciudades.

1973

Participa en la inauguracion de la Galeria Prisma (3-19 abril) de Zaragoza, y
en la muestra "Pintores Aragoneses de Hoy" en la sala de exposiciones
del Centro Cultural de la Caja de Ahorros de Cadiz (3-9 mayo).

1975

Esta presente en la inauguracion de la Galeria Itxaso de Zaragoza (junio).
Se abre el Museo del Alto Aragén de Huesca, donde esta representado
con una de sus obras.

1976

Realiza en La Lonja de Zaragoza una magna exposicién antoldgica, que re-
coge “"XXV Anos de Pintura de Orus” (16 junio-4 julio). Esta misma exposi-
cién seré llevada al Museo del Alto Aragon de Huesca {2-18 octubre), cuyo
catdlogo es prologado por Félix Ferrer Gimeno, Participa en la "Exposicién-
Subasta Pro-Zaragoza de Guatemala” {(marzo) y en la Galeria Leonardo (16-
30 junio) y Galeria Berdusan (junio), ambas de Zaragoza. La Diputacién de
Zaragoza compra un cuadro para el Museo de Arte Contemporaneo, ubi-
cado en el Monasterio de Veruela.

1977

Forma parte de la exposicion “Homenaje a Miguel Labordeta”, efectuada
en el Museo Provincial de Zaragoza, del 4 de marzo al 3 de abril. Viaja al
Museo Municipal de Bellas Artes de Santander y a la Sala Piquio la exposi-
cidén antoldgica “XXV Anos de Pintura de Orus” (10-30 junio). Se inaugura
la Sala Luzén de la Caja de Ahorros de la Inmaculada de Zaragoza con la
muestra “Seis Maestros Aragoneses del Arte Actual”. Aguayo, Orus,
Saura, Serrano, Victoria, Viola (28 octubre- 28 noviembre}.

1978

Participa en la exposicion “Homenaje a Goya”, en conmemoracion del
ciento cincuenta aniversario, celebrada en La Lonja de Zaragoza (2-19 sep-
tiembre). También expone colectivamente en el mismo lugar en el "IX Ci-
clo de Actividades Culturales”, confeccionado con obras propiedad del
Excmo. Ayuntamiento de Zaragoza.

1979

En la Galeria Joaguin Mir de Palma de Mallorca participa en un “Homenaje
a Guillén Jaume", del 2 al 19 de marzo. Varias de sus obras se incluyen en
la muestra “20 Anos de Pintura Abstracta en Zaragoza (1949-1967)", ce-
lebrada en el Colegio de Arquitectos (mayo-junio). Se le solicita un boce-
to que resuma la obra mural para la sacristia mayor de la basilica de El
Pilar, que fue expuesto en la Catedral de San Salvador (La Seo), coinci-
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Exposicion de los “Maestros aragoneses” en la sala
Luzén. Zaragoza, 1977. De izquierda a derecha: Pablo
Serrano, José Oris, Salvador Victoria, Federico
Torralba, Antonio Saura, Manuel Viola

diendo con el Congreso Mariolégico y Mariano Internacional {3-12 octubre).
Expone fuera de concurso en el “Premio Céceres de Pintura”, exhibiendo
en la Diputacion Provincial de dicha ciudad.

Participa en la exposicion "Zaragoza de Goya a nuestros dias”, celebrada
en la Casa de Espana en Paris, en el mes de noviembre.

1980

Se inaugura el Museo Camoén Aznar de Zaragoza, colgédndose una de las
tres obras con las que cuenta en su fondo. Realiza dos exposiciones indivi-
duales en "Homenaje a don José Camodn Aznar”, ilustrando los catalogos
con una presentacion escrita por el desaparecido estudioso del arte, en la
Sala Gaudi de Barcelona (8 enero-2 febrero) y la Sala Gaston de Zaragoza
(26 marzo-30 abril). Esta presente en la Feria de Arte de Basilea, Suiza (12-
17 junio), y un mes més tarde en la barcelonesa Sala Gaudi, en la exhibi-
cion de las obras expuestas en la feria internacional anteriormente mencio-
nada. Entrega una obra al Museo Redondo de Santander. Participa en la
muestra “Homenaje de Artistas Espanoles e Iberoamericanos a Guinea
Ecuatorial”, en la Sala de Arte de la Casa de Campo de Madrid (noviem-
bre). Una de sus obras pasara a engrosar la coleccion del Museo Interna-
cional de Arte Contemporédneo de este pals.

1981

Participa en la exposicién “Homenaje a Picasso. Cien Artistas para un Cen-
tenario”, itinerante en la Sala Skira de Madrid (enero), Diputacién Provincial
de Ledn, Institucion Fray Bernardino de Sahagun (24 abril-24 mayo), y en la
sala de exposiciones de la Caja de Ahorros Provincial de Guipuzcoa, San
Sebastian (5-29 agosto). Organiza y forma parte de la muestra “Los pinto-
res de Zaragoza de Goya a nuestros dias”, exhibida primero en la Biblio-
teca Municipal Mably de Burdeos (Francia) del 22 de mayo al 31 de julio, y
en La Lonja de Zaragoza entre el 10 de octubre y el 10 de noviembre. Cede
una de sus obras para la exposicion “Goya-Fuendetodos”, en la Escuela de
Artes Aplicadas de Zaragoza (19-23 junio). Expone individualmente en el
Planetario Galileo Galilei de Buenos Aires, con texto del catdlogo de José
Luis Paris Martinez, del 16 de julio al 8 de diciembre, periodo en el que fue
visitado por 128.554 personas, segun certifica el director de este museo,
pasando una obra a formar parte de la coleccion. También esté represen-
tado en el “Salon des Vendanges”, celebrado en la localidad francesa de
Gognac. Realiza una exposicion personal en la sala de exposiciones del
Centro Cultural de la Casa de Goya en Burdeos (Francia), del 1 al 23 de oc-
tubre. Colectivamente participa en la “11 Muestra C.I.C.A.R.” de Borja (Za-
ragoza) y en la Galerfa Jalon de Zaragoza (27 diciembre-3 enero).

1982

Realiza importantes exposiciones individuales en la Sala Maria Blanchard
de Santander (4-19 julio), con presentacién del catalogo a cargo de Antonio
Dominguez Rey, en la también sala cantabra Rua (5-20 julio), y en la Sala
de Exposiciones de la Direccidon Provincial de Cultura de La Coruna (25 oc-
tubre-3 noviembre). En las Salas Goya y Miré de la Casa de Espafia en Pa-
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Orus en su estudio de la plaza del Pilar. Zaragoza,
1983. Foto Avellaned,

ris, participa en la muestra "Artistas Aragoneses Contemporaneos” (28
enero-28 febrero), Cede una de sus obras para la exposicién-subasta de
arte contemporaneo aragonés "Pro-monumento a Goya™ en Barcelona, ce-
lebrada en la sala de exposiciones del Palacio Provincial de Zaragoza. En-
trega un cuadro al Museo Casona de Tudanca, de Santander.

1983

Expone individualmente en la Sala Luzan, de la Caja de Ahorros de la Inma-
culada de Zaragoza, obras de 1978 a 1983, con motivo de lo cual se edita
en el catdlogo una monografia sobre el artista escrita por Angel Crespo (14
marzo-16 abril). Participa en la muestra “Exposicion Antolégica del Patrimo-
nio Artistico Municipal del Excmo. Ayuntamiento de Zaragoza”, exhibida en
La Lonja, asi como en la exposicién “Bellas Artes 83", realizada en el zara-
gozano Museo Provincial,

1984

Esta presente en el “Salén de las Naciones”, celebrado en el Centro Inter-
nacional de Arte Contemporaneo de Parfs (4-10 febrero). Se efectla la ex-
posicién "Opi-Niké", donde poetas vy artistas vuelven a reunirse, revitali-
zando el movimiento cultural que se generd en torno a la zaragozana Pena
Niké, a la que pertenecio Orus. El Salén de Exposiciones del Palacio Pro-
vincial de Zaragoza fue el recinto elegido (27 abril-6 mayo). Cede temporal-
mente una obra que cuelga en el stand de la Diputacion General de Aragon
en la Feria de Muestras de Zaragoza (19-26 mayo).

1985

Participa en la exposicidn itinerante “Primera abstracciéon de Zaragoza
(1948-1965)", que se inicia en el Museo de Bellas Artes de Murcia en di-
ciembre (del 14 al 30) de 1984. Ya en 1985 viaja al Museo de Pamplona,
Navarra (10-25 mayo) y Museo del Alto Aragoén, Huesca (31 enero-13 fe-
brero). El texto del catdlogo es de Antonio Fernandez Molina. “Siete pinto-
res a Miguel” es el titulo de la exposiciéon homenaje a Miguel Labordeta en
las Salas del Palacio de los Condes de Sastago de Zaragoza (12-22 abril).
Realiza sendas exposiciones individuales en la Galeria Carmen Bonel de
Madrid (2-26 octubre) y en la Sala de Exposiciones de Ibercaja en Valencia
(7-30 noviembre), prologado el catalogo por Desirée Orus. Las Cortes de
Aragon adquieren una de sus obras.

1986

Forma parte de las exposiciones “Une rétrospective: 40 affiches d’exposition
a la Casa de Goya", exhibida en el Centro Cultural Casa de Goya de Burdeos
(Francia), del 16 al 22 de mayo, y "Artistes Aragonais Contemporains”, orga-
nizada por I'Association des Amis Aragén-Béarn, en el palacio del parlamento
de Navarra en Pau (Francia), con textos de Desirée Orus (5-14 diciembre).

1987

Participa en la primera “Exposicién Homenaje a Manuel Viola” (23-31
mayo), celebrada por los pintores aragoneses en la Feria de Muestras de
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Orus en el estudio de plaza del Pilar. Zaragoza, 1992

Zaragoza con motivo de la ExpoAragén. Forma parte de la amplia muestra
“Pintura Aragonesa a la Escuela”, gque se inaugura en la Sala de Exposicio-
nes del 1.B. Mixto-4 "“El Portillo” en noviembre y que después recorrera de
manera itinerante diversas localidades. También esta presente en la mues-
tra “Veinticinco Anos de Arte Espanol en la Sala Luzan” de Zaragoza {11 di-
ciembre-15 enero).

1988

Realiza destacadas exposiciones personales en la Galeria Gaudi de Barce-
lona (7-30 enero} y en la Sala Maria Blanchard de Santander (17 mayo-4 ju-
nio), cuyo texto de presentacion en el catdlogo corresponde a Desirée
Orus. En febrero forma parte de la inauguracion de la Galeria Alfama de Za-
ragoza, con la muestra "Pequefas obras de grandes artistas”. La exposi-
cion “Homenaje a Miguel Labordeta”, gestada en 1985, se muestra en la
Asociacion Espana-U.R.S.S. de Madrid (4 enero-4 febrero} y en la Sala de la
Diputacion Provincial de Huesca.

1989

Participa en el "Salon del Dibujo” realizado en la Galeria Alfama de Zara-
goza, entre diciembre de 1988 y enero de 1989. Expone individualmente
en la Sala de Exposiciones del Ayuntamiento de Marbella, Mélaga (3-29 oc-
tubre). Forma parte de la exposicion colectiva de Navidad llevada a efecto
por la Galeria La Cupula de Valencia {16-30 diciembre),

1990

Realiza consecutivamente tres exposiciones personales: en la Galeria La
Cupula de Valencia (6-22 febrero), la Sala Valentin Carderera del Excmo.
Ayuntamiento de la ciudad de Huesca, con presentacion de Carlos Bustillo
(23 febrero-19 marzo} y la Galeria Zurbaran de Santander (16 marzo-
14 abril). Forma parte de la “Coleccién Cerler de Pintura Aragonesa Con-
temporanea”, presentada en una muestra exhibida en el palacio de Los
Torrero, sede en Zaragoza del Colegio de Arquitectos de Aragdn (sep-
tiembre).

1991

Expone individualmente en la Sala Garcia Castandn de Pamplona (2-26
mayo), con texto de presentacién de Carlos Bustillo. Forma parte de la
muestra exhibida en La Lonja de Zaragoza con el titulo "“Artistas Aragone-
ses. Desde Goya a Nuestros Dias” (8 mayo-23 junio). El texto explicativo
del artista corre a cargo de Cristina Giménez. En el edificio medieval de To-
rre Vella de Salou (Tarragona), realiza una exposicion personal del 27 de ju-
lio al 15 de agosto.
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