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Se cumplen ahora cuatro décadas desde la fecha en que el Ayuntamiento de Zaragoza conce-
dié a Manuel Arcén una beca, tan modesta como lo era entonces la situacion municipal, para
estudios de escultura.

Las esperanzas preconizadas por dicho apoyo no se han visto sino plenamente confirma-
das, como queda sin duda de manifiesto en la exposicion que ahora presentamos, cuya mate-
rializacion se ha demorado mas de lo que seria normalmente logico, quiza como consecuencia
de la muy callada, silenciosa y casi oculta trayectoria de Arcon.

Ese voluntario apartamiento de los circulos artisticos al uso, sequramente consecuencia del
caracter intimista y reflexivo de nuestro escultor (y digo nuestro porque, natural de Barasona,
en Huesca, la mayor parte de su vida y la casi totalidad de su actividad profesional se ha desa-
rrolfado en Zaragoza), no ha supuesto rémora de ningun tipo para la maduracion artistica y
expresiva de su obra, sino que, por el contrario, ha propiciado el progresivo y firme desenvol-
vimiento de muy personalizadas inquietudes investigadoras que, corriendo parejas con la eje-
cucion solvente y rigurosa de trabajos que pueden calificarse como mas tradicionales, vienen
produciendo durante las dos Gltimas décadas, con la tenaz perseverancia y la depurada
solidez de lo auténtico, un conjunto de obras escultéricas absolutamente representativas de
las inquietudes plasticas y expresivas de nuestro tiempo.

Precisamente por eso nos parecia necesario e incluso imprescindible ofrecer a la
ciudadania la posibilidad de contemplar directamente un amplio conjunto de obras de
Manuel Arcon, ya que ello nos permitira a todos conocer, valorar y disfrutar una de las mas
notables aportaciones (en este caso zaragozana) al conjunto de la escultura contemporanea
aragonesa.

Sequro que cuantos participen activamente en nuestras fiestas —no solo zaragozanos, sino
también nurmerosisimos aragoneses y foranos sin cuenta- encontraran el momento de calma
necesario para descubrir emocionados, y asumir para siempre, la extraordinaria y admirable
obra escultérica de Manuel Arcon. Esa es nuestra intencion y sera nuestra mas preciada
alegria.

Antonio Gonzalez Trivino
Alcalde de Zaragoza




Continuando una linea de trabajo iniciada el pasado afio, que no pretende recuperar (puesto
que ello no es, por fortuna, necesario todavia en casi ningin caso) sino poner en evidencia la
singular significacion e importancia del trabajo de algunos artistas aragoneses, y zaragozanos
en particular, escasamente conocidos fuera de los ambitos muy especializados, presentamos
en esta ocasién la obra de Manuel Arcén, sin duda uno de los principales y, hasta hoy, mas
desconocidos entre nuestros escultores contemporaneos.

Después de casi cinco décadas dedicado al arte (en 1942 inicid sus estudios en la benemé-
rita Escuela de Artes de nuestra ciudad), es la sequnda vez que Manuel Arcén, que tanto y tan
bien ha trabajado durante todos esos anos, presenta sus obras al publico en una exposicion
individual, y la primera tuvo lugar hace sélo dos ahos.

Conociendo tales antecedentes, se comprenderd que no ha sido demasiado facil
convencer a Manuel, hombre y artista retirado donde los haya, para llevar adelante nuestro ya
irrenunciable proyecto de promover una exposicion de su obra; y observando la singular belle-
za, la emocionante contencion, la pureza formal de sus esculturas se comprendera también
perfectamente hasta qué punto era necesaria esta exposicion, y cuanta alegria nos produce su
logro, y como agradecemos a nuestro admirado convecino su, después inmediata, generosa y
paciente colaboracion.

No podia mantenerse por mas tiempo la curiosa paradoja de que tuviésemos en la plaza de
Sas una extraordinaria fuente (Médulo de agua) y en la plaza del Trabajo esa vigorosisima y
expresiva figura humana (El esfuerzo), ambas salidas de las manos, y la razén y el sentimien-
to, de Manuel Arcén, sin que casi ningin zaragozano supiese quién era su autor y en qué con-
sistia su singularidad como artista.

Si esta exposicion propicia el conocimiento general de su obra (que, aun en cierta penum-
bra publica, ha sido punto de referencia y ejemplo a sequir, siquiera en determinadas etapas,
para algunos otros escultores) y contribuye a la, todavia lenta pero cada vez mas necesaria, re-
ordenacion de los significados, papeles y valores del panorama general del arte aragonés con-
temporaneo, se cumpliran suficientemente nuestros objetivos, en la seguridad de que la ciu-
dadania, destinataria natural de los esfuerzos que pensamos sequir realizando en la misma di-
reccion —que no es, desde luego, la tinica que nos ocupa-, sabe valorar en su justa medida la
necesidad actual y trascendencia futura de los mismos.

José Manuel Diaz Sancho
Concejal Delegado de Accion Cultural




Manuel Arcon,
una vida para la escultura

No tiene prisa. Nunca ha podido tenerla, porque cualquier
imaginable premura hubiese resultado radicalmente contradicto-
ria respecto a la temprana y valerosa decisién de ser escultor en
la ciudad de Zaragoza, maxime considerando que dicho peculiar
suceso tuvo lugar hace mas de nueve lustros. Fiel a su condicion,
apenas compartida, de casi solitario epigono (posible rémora
luego sobradamente autosuperada) del oficio, las técnicas y los
conceptos escultoricos tradicionales —conviene recordar que se
forma en una Escuela de Artes cuyo ambiente debia ser mas bien
decimondnico, caracter sin duda reforzado por los imperativos
subsiguientes a la recién terminada y cruentisima guerra civil, y
sobre todo bajo la férula de Félix Burriel, uno de los ultimos,
entre los que propalaron ciertas influencias, representantes en
Aragon de la tradicién académica, ya entonces, por fortuna,
atemperada y mejorada (a veces, incluso por él mismo) mediante
ciertas, aunque limitadas, inquietudes renovadoras—, el reconoci-
miento artistico y el éxito social eran para Manuel sélo universa-
les posibles en un futuro indeterminado, pero nunca objeto de
afanosa busqueda o, menos aun, tenaz conquista. Quiza por ello

Manuel ARCON: El chico delcanario, 1948
Lapiz sobre papel impreso reutilizado, 12 x
18,5. Col. del autor.




estén llegando tan tarde, aunque probablemente sea el momen-
to idéneo.

La Zaragoza postbélica de 1942, afio que marca el inicio de
Manuel Arcon en el mundo de la escultura, no podia ni queria
ofrecer (y la situacion era similar en cualquier otra ciudad del pais)
atisbo alguno de renovaciéon o, menos aun, investigacién artistica,
de modo que la opcion natural era iniciarse como aprendiz del
artifice mas reputado que resultase accesible.

Comenzaba asi el dilatado, dificil y luego provechoso (aunque
también aportase temibles condicionantes para el futuro) descu-
brimiento y progresivo dominio (basado primero en la ejecucion
de los trabajos basicos -mas duros, fatigosos y sucios— del proceso
escultérico y luego en la paulatina toma de responsabilidades
para la resolucion de las fases mas delicadas del mismo, quedan-
do reservado siempre al maestro el acabado final) de las técnicas
y procedimientos de trabajo —incluyendo el conocimiento de los
materiales, su naturaleza y modo de reaccionar, la adquisicion de
soltura y pericia en el manejo de las herramientas, los secretos de
un oficio todavia relativamente gremial- propios del modelado
de los barros, el sacado de moldes en materias plasticas, los vacia-
dos en escayola, las misteriosas patinas, el desbaste y talla de las
piedras, el sacado de puntos, las ampliaciones, la talla y trata-
miento de las maderas, el estofado, la policromia.

De todo ello se impregné Arcon durante seis afios, al tiempo
que practicaba y perfeccionaba la disciplina del dibujo, tan fun-
damental para todo artista plastico, en la valetudinaria Escuela
de Artes y Oficios Artisticos, resultando imposible calcular la can-
tidad de esfuerzo, sensibilidad y horas de trabajo que aportaria a
las obras producidas durante aquellos afios por Félix Burriel, sin
duda satisfecho con la buena disposicion de su pupilo, hasta el
punto de marchar de vacaciones (tan sobrado de intencién como
falto de posibilidades) a la elitista San Sebastian de la época y
dejar encomendado el funcionamiento del taller, cuyo control
epistolar ejercia desde la distancia, al aplicado y siempre volunta-
rioso aprendiz, que dejé de serlo en septiembre de 1948, cuando
se incorporé a la milicia obligatoria.

Todavia conserva, del final de ese periodo de formacion inicial
(porque todo artista auténtico estd siempre formandose), un
ejemplo representativo de su capacidad e inquietudes de aquel
momento, el retrato Mi hermana Julia, escayola de hacia 1948,
sensible y depurada trasposicién de cierto sereno clasicismo, un
punto hieratico y liberado de adherencias indeseadas por quien
siempre se manifestaria, en lo sucesivo, enemigo de lo superfluo,
como queda de manifiesto en toda su produccion posterior de
uno u otro signo.

Mientras el madrilefio Angel Ferrant y el leridano Leandre
Cristofol (sin duda los dos escultores mas interesantes entre los
que permanecieron en Espafia después de la ultima guerra civil)
resistian a duras penas, como lo hicieron otros muchos, la nueva
situacion del pafs, sin renunciar a sus innovadoras e incluso van-
guardistas concepciones escultéricas, y mientras los grupos Porti-
co, en Zaragoza, y Dau al Set, en Barcelona {en ninguno de los
cuales, por cierto, participaron escultores), intentaban llevar ade-
lante ciertos planteamientos artisticos renovadores —donde no
solo la plastica tenia cabida-, aprovechando tanto sus mayores

Manuel ARCON: Desnudo, 1954, Lapiz sobre
papel, 21 x 14, Col. del autor.

Manuel ARCON: Desnudo sentado, 1954,
Lapiz sobre papel, 21,5 x 16. Col. del autor



inquietudes como la mejor informacién externa de que disponi-
an, al tiempo que las dos grandes figuras vivas de la escultura
aragonesa eran los todavia tradicionales José Bueno y Félix
Burriel (ya que Gargallo -muerto en 1934- estaba casi olvidado,
Condoy vivia —pero por muy poco tiempo- en Francia, totalmen-
te al margen de la situacion espafiola y aragonesa, y Serrano era
s6lo un oscuro escultor uruguayo de quien nadie tenfa noticias),
Manuel Arcén estuvo sometido, de 11 de julio a 22 de noviembre
de 1949 y sin apenas interrupcion, a superar los distintos ejerci-
cios tedricos (redaccion de comentarios sobre laminas que repre-
sentaban las esculturas Niobe y sus hijos, atacados por Apolo y
Artemisa, atribuida a Scopas -segun el propio examinando-, Cris-
to después de resucitado ensefiandole al incrédulo Tomds la llaga
abierta por la lanza en su costado, de Verrocchio, y La danza, de
Carpeaux; explicacidén escrita de Procedimientos para la repro-
duccién de una estatua en materia definitiva al tamafio del
modelo y en ampliacién; y composicion sobre La escultura griega
en general: épocas y artistas principales) y trabajos practicos
(dibujo al carbén de un yeso de la estatua clasica titulada Apoli-
no; ejecucién de un boceto en barro de la figura de Un forjador;
modelado a tamafo definitivo, con uso de modelo vivo, de dicha
figura; y posterior vaciado en yeso de la misma) correspondientes
a la beca de escultura convocada ese afio por el Ayuntamiento
de Zaragoza, recurriendo asi, en situacién considerablemente
anacrénica respecto a lo que sucedia en el resto del mundo, a la
Unica salida que restaba para quienes no tenian el deseo, la capa-
cidad o las posibilidades de buscar ambientes mas propicios fuera
del pais.

A diferencia de |la beca de pintura que, con caracter anual,
renovable hasta en tres ocasiones, y bajo la denominacién de
Francisco Pradilla, convocaba la Diputacién Provincial de Zarago-
za (antafio promotora de muy atractivas becas para continuar
estudios en Roma o Paris), este patrocinio municipal, que Arcon
obtuvo a considerable distancia de los otros dos candidatos
-Dolores Franco Secorun y Julio Tapia del Castillo—, no admitia
renovacién alguna, si bien su dotacion anual de cinco mil pesetas
coincidia exactamente con la ofrecida por la Diputacion. De
modo que, conseguida la beca mientras cumplia el servicio mili-
tar, finalizados una y otro la situacién seguia siendo practicamen-
te la misma que cuando dejé el taller de Félix Burriel, aunque
Manuel hubiese madurado mas el oficio de escultor y sus capaci-
dades artisticas generales, como demuestran dibujos tan espon-
taneos y deliciosos como El nifio del canario, 1948, y la cabeza
de José Ramén, modelada en 1950 con tanta emocién como
delicada y certera expresividad, siempre dentro de lo que podia
esperarse de un escultor con su formaciéon, que ya apuntaba sin
embargo una personalidad propia indiscutible.

Hasta octubre de 1953, momento en que obtiene la bolsa de
viaje, dotada por el Ayuntamiento de Zaragoza con cuatro mil
pesetas, que servira para intentar una salida barcelonesa, luego
interrumpida por motivos que ignoramos, pero probablemente
situados alrededor de circunstancias familiares, cuya influencia
quiza se viese potenciada por las notables dificultades que debi-
an existir para cualquier aspirante a escultor profesional, nuevo y
foraneo, en un ambiente como el catalan, tradicionalmente bien
surtido de muy solventes artifices propios, Arcon debid subsistir

Manuel ARCON: Desnudo sin rostro, 1954
Lapiz sobre papel, 21,5 x 16. Col. del autor

Manuel ARCON: Desnudo de espalda, 1954
Lapiz sobre papel, 21,5 x 16. Col. del autor.
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mediante algunos encargos indirectos {en la Zaragoza verdadera-
mente provinciana de aquellos afios, donde escaseaban hasta lo
indecible y los competidores, aunque pocos, eran muy cualifica-
dos) y, en menor medida, colaborando circunstancialmente con
su antiguo maestro.

Las posibilidades eran tan pocas y limitadas en su ciudad
adoptiva que la marcha a Barcelona, a finales de 1953 o comien-
zos del afio siguiente, probablemente supuso un respiro y el atis-
bo de cierto esperanzador horizonte para Manuel. Sin embargo,
sobrevivir en Barcelona (modesto alojado de cualquier pension
econdmica, que podemos imaginar sin dificultad) con la también
modesta bolsa de viaje y el poco sueldo recibido de su empresa-
rio —porgue se trataba no ya de un reducido taller local, sino de
una verdadera empresa, que producia incluso para otros paises—,
el escultor Enrique Monjo, con quien estaba empleado como uno
mas de sus varios oficiales o especialistas (lejos de toda relacion
discipular y debiendo solventar, por tanto, trabajos de todo tipo,
magnitud y dificultad), no era situacién que permitiese abrigar
porvenires demasiado halagienos, por mas que la vida cultural
de la ciudad pudiese ofrecer algunos alicientes, o que las suge-
rentes sesiones de dibujo, siempre con modelo vivo, del Fomento
de las Artes Decorativas, entidad a la que Manuel se asocio casi
de inmediato, resultasen tan amenas como formativas, segun
ponen de manifiesto no sélo los rapidisimos, sintéticos y en oca-
siones raramente certeros dibujos, por lo general desnudos feme-
ninos, que todavia conserva, sino también trabajos tan admira-
bles y esenciales, en sus planteamientos y resolucién, como el
Autorretrato iniciado en Barcelona y terminado, en 1955, des-
pués de su regreso a Zaragoza.

La extraordinaria actividad que debia desarrollarse en el taller
de Monjo, las inclinaciones sélidamente clasicas del grueso de su
produccién, siempre alrededor de tendencias barrocas, y aun goti-
cistas o romanicas, con notables incursiones, por momentos
ampulosas, en mayestaticos arcaismos, junto a la gran predomi-
nancia de encargos de tema religioso (a veces de proporciones
ingentes) entre los muchos que se le encomendaban, debieron
influir considerablemente en la inmediata orientacién formal e
iconogréafica de muchas de las obras realizadas por Arcén en afios
sucesivos, sin olvidar los decisivos antecedentes de su aprendizaje
con Burriel (parte de cuya produccidn no dejaba de estar en linea,
hasta cierto punto, con algunas de las principales tendencias
seguidas por Monjo, puesto que uno y otro representaban, en
definitiva, una cierta y similar forma de entender la escultura),
todo lo cual se veria mas potenciado, si cabe, por el también casi
monotematico caracter religioso de buena parte de los encargos
de cierta entidad que luego comenzé a recibir el propio Arcon, en
un medio absolutamente horro de cualquier otro tipo de proyec-
tos. No puede pasarnos inadvertida, en todo caso, la clara volun-
tad de Manuel, manifestada en obras tan significativas como
Torso, 1955 (donde la sombra de toda clase de vicios de diccidn
torpemente clasicista se ve contrarrestada por un vigoroso, pero
contenido, sentido de la estructura esencial de las formas signifi-
cantes), y Penélope, 1956 (protorretrato de su esposa Milagros,
en el que ni siquiera la nada gratuita referencia mitologica, y
mucho menos los atisbos levemente arcaicistas o la palmaria
orientacién iconografica, son bastantes para ocultar o desvirtuar

Manuel ARCON: Desnudo inclinado, 1954
Lapiz sobre papel, 21,5 x 15,5. Col. del autor



la vision subyacente y los recursos expresivos absolutamente
modernos del autor), de sobreponerse a cualquier pie forzado,
consciente o no, sacando a flote sus personales preferencias sensi-
tivas, lo que ha conseguido casi en todos los casos, y de modo
muy notable (seguramente porque de ello dependia su propia
condicién de auténtico escultor), a excepcion quiza de algunos
encargos demasiado condicionados por limitaciones materiales,
tematicas o utilitaristas, contrariedad de la que ningun artista, en
cualquier época, se ha librado por completo.

De todos modos, alguna relacidén debio existir entre la defini-
tiva vuelta de Manuel a Zaragoza y su boda con Milagros Marti-
nez Vela (mujer cuya identificacion con las irrevocables inclinacio-
nes vocacionales de su marido, no siempre bien avenidas con la
prosaica subsistencia familiar de cada dia, resulta, desde todo
punto de vista, digna de elogio y de atenta consideracion, ya que
sin duda jug6 desde el principio, y todavia juega, un muy desta-
cado papel en el desarrollo de la trayectoria escultérica de Arcon,
maéaxime si pensamos que éste ha podido dedicar parte de su
tiempo a trabajar, exclusivamente para si mismo —aunque luego,
por fortuna, sea para todos nosotros—, en aquellas direcciones que
interesaban a su vieja inquietud investigadora, guardando duran-
te afios, no debemos olvidarlo, el fruto de tan intencionado y
largo esfuerzo), que tuvo lugar al comienzo de la primavera de
1955 y marco el inicio del periodo de resistencia y maduracion,
personal y artistica, en la vida de nuestro escultor.

Liquidada ese mismo 1955 la ramplona posibilidad de los Salo-
nes de Artistas Aragoneses (a los que sélo concurrié en 1950,
obteniendo por cierto Menciéon Honorifica) y no menos liquidadas
las ilusorias expectativas del grupo Pértico, Zaragoza estaba sumi-
da en una placida y tal vez autocomplaciente atonia artistica,
cuando no cultural en toda la extension del término, de modo
que apenas quedaba a los pocos artistas profesionales afincados
en la ciudad la preocupaciéon, no menor pero nada motivadora,
de buscar la supervivencia mas decorosa posible sin renunciar a
sus intimas convicciones ni cambiar de oficio. Durante la segunda
mitad de la década, y a partir de una fecha no determinada con
exactitud, Manuel Arcén se inicié en una modesta y oscura espe-
cialidad, el modelado de medallas, pequefas imagenes y otras
piezas similares, luego fundidas en metales nobles (plata por lo
general) y tiradas mas o menos extensas, que a lo largo de buen
numero de afios habria de solucionar las necesidades basicas de su
familia, mientras esperaba, con paciente y reflexiva dignidad (ali-
mentando irrenunciables inquietudes y decantando la progresiva
depuracion de esa singular manera de entender y expresar el len-
guaje escultorico que hoy caracteriza e identifica su obra), la lle-
gada de tiempos mas propicios.

Hombre proclive al retraimiento, poco dado a cenaculos ni
relaciones publicas, discreto hasta la exageracidn y casi oculto (a
pesar de su afabilidad natural), cuando comenzé a moverse a
mayor velocidad el ambiente artistico espafiol, en el transito de
los afios cincuenta a los sesenta, y no Unicamente en Madrid o
Barcelona, sino también en Valencia, Cérdoba e incluso la propia
Zaragoza —donde comenzd sus actividades, a partir de 1963, el
grupo Zaragoza-, Manuel Arcon ampliaba su actividad meramen-
te alimenticia {resuelta siempre, sin embargo, con total honesti-
dad y un alto sentido de la profesion) realizando extraordinarios

Manuel ARCON: Autorretrato, 1954-55

Carbon sobre papel, 34 x 23 Col. del autor

(fot. Pepe Casas)
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modelos para miniaturas de cardcter histérico, por encargo del
Patrimonio Nacional, sin manifestar, al menos aparentemente,
intencion alguna de iniciar posibles aventuras vanguardistas o
seguir alguna de las que no cesaban de aparecer, no podemos
saber si quiza condicionado por sus antecedentes (que en absolu-
to le invalidaban para ello, sino mas bien todo lo contrario),
acaso inmovilizado por la situacién personal y las responsabilida-
des familiares del momento, o simplemente falto de interés real,
lo que parece mas probable, dadas las peculiaridades de su carac-
ter y el convencimiento, que debia mantener desde antiguo,
acerca de la conveniencia e incluso la necesidad de alcanzar las
posibles rupturas mediante cambios profundos y evolucién mesu-
rada, conociendo el camino, los atajos y las fuentes antes de
echar a correr.

El afio 1965, antes y después de publicarse el Manifiesto de
Riglos, tienen lugar en la vida de Manuel Arcon dos hechos signi-
ficativos y de signo muy diferente: por una parte, concluye su pri-
mer encargo de magnitud monumental y caracter parapublico (el
paso procesional La Eucaristia, tallado en madera de pino para
la localidad bajoaragonesa de Hijar, proyecto que habia quedado
reducido a su minima expresion, por imperativos econémicos, y
que realiz6é gracias a la benevolente colaboracién de un vecino
carpintero dispuesto a permitirle el uso de su modesto taller, ya
que Manuel, después de tres lustros como escultor profesional,
seguia obligado a trabajar en una pequefia habitacion de su
casa, penuria que solucion6 el afio siguiente), en cuya concep-
cion y resolucion admite y modera todo lo posible las imposicio-
nes, expresas o implicitas, derivadas de los comitentes y el desti-
no de la obra; y por otra parte, anécdota que puede ayudar a
conocer y comprender mejor la caracterologia y motivaciones de

'h‘."-',_l

Manuel ARCON: La Anunciacién, ca. 1966
Madera de pino policromada. Iglesia de las
MM. Carmelitas de la Encarnacion, Zaragoza
(fot. Pepe Casas).

Manuel ARCON: La Anunciacion (detalle de
Maria), ca. 1966. Madera de pino policroma-
da. Iglesia de las MM Carmelitas de la Encar-
nacion, Zaragoza (fot. cortesia de Luis Pelle-
jero Bel)



nuestro escultor, una obra suya (concretamente la titulada Cristo
muerto, tallada en madera de cerezo) es presentada, sin su
conocimiento previo y como obra del atrevido usurpador —por lo
que no hemos incluido la correspondiente referencia en la rela-
cién de exposiciones colectivas de Arcén, ya que no participd por
su propia voluntad- a la /Il Bienal de Pintura y Escultura Premio
Zaragoza, celebrada en mayo de aquel afo, sin que hasta la
fecha se haya molestado el verdadero autor en aclarar tan poco

edificante suceso.

Aunque sea muy cierta (seguramente ya lo era entonces) su
afirmacion Porque he sido toda mi vida un trabajador de la
escultura, recogida en una entrevista que se publicé con motivo
de la inauguracién del citado paso, en la que también aseguraba
que en casi todas las iglesias de Aragon hay obras mias, aunque
no van firmadas por mi, porque tengo que comer (declaracion
evidentemente exagerada, incluso considerando su directa parti-
cipacion, durante los primeros afos cincuenta, en la ejecuciéon de
figuras, grupos, relieves —en madera y alabastro— elaborados por
el zaragozano taller de arte religioso de los Navarro con destino
a diversos templos), lo cierto es que los encargos no debian abru-
marle tanto en aquel momento puesto que, al menos hasta 1970,
siguio trabajando para el Patrimonio Nacional, si bien es induda-
ble que la situacién estaba cambiando y por aquellos mismos
afios, quiza en 1966 (aungue esta fecha tal vez podria retrasarse
hasta finales de la década, pero no ha sido posible fijarla con mas
exactitud, debido a la complicada peripecia que supuso el desa-
rrollo de las obras del edificio en cuestidn), recibid y ejecuté un
nuevo encargo significativo, apenas documentado por su propio
testimonio, el del arquitecto Luis Pellejero Bel y los pequefios
bocetos en escayola que conserva, esta vez para la iglesia de las

Manuel ARCON: La Anunciacion (detalle del
Arcangel Gabriel), ca. 1966. Madera de pino
policromada. Iglesia de las MM. Carmelitas
de la Encarnacién, Zaragoza (fot. cortesia de
Luis Pellejero Bel ).

Manuel ARCON: San José, ca. 1966. Made-
ra de pino policromada. Iglesia de las MM.
Carmelitas de la Encarnacién, Zaragoza (fot.
Pepe Casas).
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MM. Carmelitas de la Encarnacién, de Zaragoza, encargo com-
puesto por un grupo representando La Anunciacion, para el
altar mayor (proyecto inicialmente mas ambicioso que, por impe-
rativos del dogma y requerimientos liturgicos, debié limitarse a
lo que hoy conocemos, resultando las imagenes inusualmente
pequefias respecto a la extensién del paramento que las acoge),
y sendas figuras de San José y Virgen del Carmen, todo ello
muy sensiblemente tallado en madera de pino (contrastando la
adolescente frescura del Arcangel Gabriel y la nubil serenidad de
Maria —quiza un tanto agobiada por la abundancia de pliegues
vestimentarios— con la no menos serena y pertinaz adustez de
San José —admirablemente suspensa en la expresién reflexiva de
su rostro y acaso potenciada por la sonoridad visual de la sierra

utilizada como atributo directo de su oficio- y la majestad severa,

rozando aqui lo maternal y cotidiano, de la Virgen del Carmen
—cerca pero también muy lejos de soluciones tradicionales-),
esculturas todas ellas luego ligeramente policromadas y encera-
das por Manuel Garcés, colaborador fijo de Arcon a lo largo de
los afios y hasta hoy mismo, que consiguié imprimir a las devotas
imagenes un calido sentido de proximidad, sin duda gracias al
empefno puesto por el autor en evitar grandilocuencias o resa-
bios ternuristas -y en ello juega destacado papel la viva y apenas
vibrante impronta de las herramientas sobre la madera-, aproxi-
mandose muy personalmente a cierta corriente de iconografia
religiosa que alcanzd mucho predicamento a lo largo de los afios
sesenta, pero sorteando con notable fortuna peligrosos estereo-
tipos esquematicos demasiado simplistas y abundantes en aque-
lla prolifica tendencia.

Estos ultimos encargos, cuya explicita autoria quedé perfecta-
mente de manifiesto en su momento, parecen animar hacia el
exterior el impulso creativo de Manuel, que por primera vez en
muchos afios decide acudir a un concurso, participando el afio
1969 en la I Bienal de Escultura de San Sebastidn (ciudad bien
alejada de lo que habia sido, veinte afios atras, cuando los dora-
dos y precarios veraneos de Burriel) con una suerte de alegoria
excesivamente profusa, y sin embargo grécil, que titulé La mary
obtuvo, al parecer, éxito de publico (la convocatoria contaba con
jurado popular no vinculante), aunque ninguno de los galardo-
nes, quedando esta obra como raro ejemplo —por ello merecedor
de conservacion y analisis— de una tendencia formal nunca antes
ni después frecuentada por Arcon, que sospechamos probo for-
tuna en un campo (narrativo, abigarrado y algo confuso, sin
menospreciar la eficaz resolucion de movimientos y volumenes
de la figura femenina) escasamente acorde con sus mas auténti-
cas y constantes preferencias e inclinaciones. Al mismo tiempo
insistia en interesantes reflexiones de composicién basica y sinte-
sis formal, como Bailarina (toda ritmo y contencién dinamica) y
Caballo con desnudo (singular y despojado ejemplo de concep-
tualizacion esencial de los voliumenes), ambas de 1970, modestas
de tamario pero significativas muestras de aquella busqueda de
lo personal, a través del mas riguroso sentido de la disciplina
expresiva, que venia definiendo e impulsando el lento camino
hacia la singularidad definitiva e incuestionable a que aspira
todo artista convencido de serlo.

Quiza sea 1973 uno de los afios clave en la ya larga biografia
de Manuel Arcén, que avanza considerablemente sus posiciones

Manuel ARCON: Virgen del Carmen, ca
1966. Madera de pino policromada. Iglesia
de las MM. Carmelitas de la Encarnacién,
Zaragoza (fot. Pepe Casas)



conceptuales y decide, arrostrando diversos riesgos que luego se
revelarian ciertos y aleccionadores, acometer con planteamien-
tos novedosos, respecto al resto de su obra monumental ante-
rior, la resolucién de la parte principal del encargo recibido para
el nuevo templo que se construia en Huesca con destino a la
parroquia de Santiago Apéstol. La escultura homénima, que
supera los cuatro metros de altura y fue tallada en piedra de flo-
resta, estaba proyectada para el altar mayor y terminé instalada,
de nuevo a consecuencia de las normativas liturgicas, en la
fachada principal del edificio, donde quiza ese anguloso y
expresionista Santiago, mas imprecatorio que beatifico, reduci-
do a lineas y masas contundentes, construido (y el planteamien-
to constructivista seguird presente, con mayor o menor insisten-
cia, en la obra subsiguiente de Arcén) mediante nerviosas aristas
y planos tensionados —esas manos nudosas y esos pies casi hercu-
leos y ese rostro que clama sobre un cuerpo repleto de vigor y
motivos—, no llega a sugerir toda la sobrecogedora presencia
que sin duda hubiese alcanzado en el recogimiento del interior
del templo, donde también se venera una notable Inmaculada
Concepcidn, en igual material y mitad de tamano, que comple-
taba la aportacion de Manuel al proyecto arquitecténico de
Agustin Benosa.

Parece claro que la monumental figura de Santiago es el
auténtico hito (consecuencia de ensayos anteriores, como es
l6gico) que marca el inicio del camino hacia la ultima, pero no
definitiva, etapa de experimentacion y descubrimientos en la
trayectoria artistica de un escultor que cada dia se levantaba con
la firme intencién de llegar a serlo todavia mas, de modo que
los tratamientos esquematicos, moderadamente expresionistas y
sintéticos de su, todavia convencional, figuraciéon evolucionada

Manuel ARCON: Miguel Servet, 1975, con
su autor. Piedra de floresta. Obra instalada en
plaza de la iglesia parroquial de Villanueva de
Sijena (Huesca). (fot Zatorre)

Manuel ARCON: San Juan Bosco y Santo
Domingo Savio, 1981. Poliester patinado
Colegio Profesional Salesiano, Zaragoza (fot.
Pepe Casas)
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(Familia, 1975, notable por el despojado anonimato y la casi
exclusiva volumetria de que dota al expresivo y reducido grupo,
donde se aprecian ya algunas sintomaticas perforaciones o atis-
bos de las mismas, que, dada su decisiva influencia estructural,
terminaran convirtiéndose en una conquista a disputar en cada
nueva pieza) fueron dando paso a soluciones de marcado cariz
geométrico-constructivista (Catedral, Construccion, Idolo ne-
gro, las tres de 1980, estimables ensayos de creacion de espacios
mediante la interaccién no figurada de masas y vacios, fundamen-
talmente en el caso de la segunda, que suma, a su estricta bus-
gueda de lo aéreo racional y luminico, las calidades diferenciales
de la madera junto a la premeditada impronta superficial de las
herramientas y el efecto textural de la policromia, integrando
buena parte de los intereses plasticos de Arcon.

En lo sucesivo, y a lo largo de la pasada década, desarrollara
Manuel, firmemente convencido de las posibilidades de sus nue-
vos intentos (que no surgian de precipitadas u oportunistas
improvisaciones, sino de la pausada, reflexiva y segura evolucion
de una sensibilidad singularmente despierta y dotada de altas y
muy decantadas capacidades expresivas, basadas por lo demés en
la extraordinaria preparacion técnica adquirida a lo largo de toda
una vida entregada por completo a la escultura), dos lineas fun-
damentales de trabajo, en absoluto divergentes ni complementa-
rias, puesto que la imbricacidon e interdependencia de ambas ape-
nas queda matizada por evidentes diferencias formales, que rea-
firman su intima y esencial naturaleza comun.

Para entendernos, y soslayando disquisiciones terminolégicas
gue ni vienen al caso ni servirian sino de circustancial diversivo,
cabe calificar de figurativa y no figurativa, respectivamente, a
cada una de las lineas de trabajo sefaladas, girando la primera
en torno al desnudo femenino, por lo general tratado con muy
destacable economia de recursos representativos y gran sutileza
formal (Reposo, 1980; Melancolia, 1981; Bafio de sol, 1982
-en todas las cuales destaca el fundamental papel jugado por las
perforaciones y vacios, y el equilibrio compositivo basado en la
distorsién estructural de las masas—; Descanso, 1983 —-donde la
especial naturaleza de la madera contribuye a remarcar extraor-
dinariamente la voluptuosa languidez de la duice figura a que da
cuerpo y vida—; Maternidad, 1985; Torso, 1985; Pasién, 1989;
Adolescencia, 1990 —cuatro excelentes ejemplos de atinada
conjuncién de lo moérbido y apasionadamente carnal con el sen-
tido animal de lo ludico, la exquisita serenidad atemporal, los
fragores del amor fisico y la ingenua expresion del erotismo
nubil-), y centrada la sequnda en la obtencion de formas esen-
cialmente vivas, a veces rigurosamente definidas y otras en inaca-
bable proceso de conformacion, pero siempre sujetas a la precisa
condicion de cuerpos ideales —es decir, contenidos, mesurados,
exactos— que por derecho les corresponde, tanto si estan someti-
dos al pertinaz rigor de masas y vacios (Agresividad, 1981, respi-
rando asentada en la implacable luz del desaliento) como si ejer-
cen la estricta libertad vigilada de los seres que viven emergiendo
sin limites (Begoha, Ensuefio, ambas de 1984, inquietante bus-
queda organicista en la frontera misma del dolor impreciso o la
esperanza) o simplemente gozan de la luz y los vientos y los ecos
y el agua (Forma, 1988 —pura razén de ser sin paliativos—;
Relampago en la cima, 1989 -hibrido ensayo de materias

Manuel ARCON: Beata Pilar de San Francis-
co de Borja, 1987. Madera de pino policro-
mada, Capilla en Basilica del Pilar, Zaragoza




diversas y contraposicion de bloques y grafismo—; Clamor, 1990
-arrebatada y casi feroz geometria de imperioso aliento monu-
mental-; Formas de agua, 1990 -rumorosa matriz, siempre
ofrecida al tacto y al recuerdo-, todas ellas viviendo en la pura
inocencia de saberse sofiadas sin poder evitarlo, con la frutal
conformidad del justo que conoce la hermosa e insondable con-
veniencia fatal de los sucesos.

Entre una y otra tendencia principal, encontramos también,
porque los artistas versatiles e inquietos andan siempre exploran-
do los puntos intermedios, algunas obras singulares que incorpo-
ran hallazgos de condicién ambigua, bien reduciendo a esquema
eficacisimo la reinterpretacion de figuras cuya iconografia resulta
universal en la historia del arte (Monje, 1981, ejemplo sorpren-
dente y paradigmatico de pura sintetizacion y vigor expresivo),
bien aplicando la virtualidad estructural y compositiva del vacio a
obras inusitadas, tan extrafias a la teméatica mas habitual en
Arcon como literariamente convencionales (El grito de la mon-
tafa, 1982, que sugiere ciertas despiadadas, sobrecogedoras e
instintivas fuerzas noblemente bestiales mas por las pequefias
partes suprimidas que por el silencioso y elastico volumen resul-
tante) o incorporando las querencias organicistas a una figura-
cién reconcentrada (Meditacidon, 1987, inmejorable muestra de
la forma que sigue ad infinitum desarollando su propia mismidad
estremecida), sin olvidar la quiza sorprendente desviacion por el
apenas transitado camino del retrato (Antonio, 1990, felicisima
recreaciéon, todo lo tradicional que se quiera, pero impecable y
rigurosa, de la ironica e inteligente facundia del eximio escritor,
pintor y critico de arte Fernandez Molina, que ya esta comenzan-
do a parecerse a la escultura de Manuel) y las profundas, decisi-
vas y ambivalentes interdependencias establecidas y desarrolla-
das entre toda esta produccion especialmente libre —por su moti-
vacion experimental y/o amigable-y la derivada de los sucesivos
encargos ejecutados desde comienzos de los afios ochenta hasta
hoy mismo.

Precisamente a lo largo de dicho periodo, mientras la escultu-
ra experimentaba en Espafia un momento de singular dinamismo
(y aparecia en Zaragoza una estimable generacion de nuevos
valores, de acuerdo con los parametros actuales, porque casi
toda la escultura de hoy, quizd como ninguna otra disciplina
artistica y dejando al margen la tremenda desorientacién filosofi-
ca y conceptual en que se mueve, tiene muy poco que ver, toda-
via no sabemos si afortunadamente o no, con la realizada dos
décadas atras), ha venido creciendo el niumero y la significacion
de las obras de caracter monumental y destino publico, en diver-
so grado, encargadas a Manuel Arcén, autor de una serie de ima-
genes monotematicas, cuyo caracter y finalidad religiosa (todavia
en los estertores del siglo XX) informan bien a las claras de cual
es —0 era, puesto que parecen surgir ciertas expectativas al res-
pecto, segun veremos— la situacién y las posibilidades reales en
Aragodn para los escasisimos profesionales de la disciplina, inicia-
da con el monumento a San Juan Bosco y Santo Domingo
Savio, 1981 (poliester de resolucién discreta y adecuada a su
finalidad), al que siguié una voluntariosa talla en piedra floresta
de San Cristébal, 1982, poco antes de ser nuevamente requeri-
do para dotar a Hijar de otro paso procesional (El Santo Entie-
rro, 1983, también tallado en madera de pino -respetando

Manuel ARCON: El esfuerzo, 1988. Piedra
de Calatorao, 115 x 50 x 36. Plaza del Traba-
jo, Zaragoza (fot. Pepe Casas).
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sobriamente los imperativos tematicos y la iconografia consagra-
da por las tradiciones liturgicas, pero soslayando cualquier ten-
tacion de prosopopeya o superficial preciosismo, a lo que contri-
buye la ligera policromia aplicada por Manuel Garcés), para con-
cluir, quiza definitivamente, con la extatica y serena figura
—plena de la emocion sélo expresable a través del trabajo, tré-
mulo y delicado, de las gubias— de |a Beata Pilar de San Fran-
ciso de Borja, 1987, tallada en madera de pino, también poli-
cromada por Garcés, para la Basilica del Pilar.

La relativa continuidad de todos estos encargos (que no eran,
desde luego, el fundamental objetivo de Manuel, pero ayuda-
ron a seguir adelante) influyé sin duda muy positivamente en la
solidez y continuidad del firme y ya imparable desenvolvimiento
de las inquietudes renovadoras de nuestro escultor, que pudo
plantear con mas tranquilidad la materializacién de las mismas,
de modo que cuando comienza a recibir encargos monumenta-
les de muy distinto signo, especialmente a partir de 1988, la
nueva situacién, que avanza con inesperada rapidez, no le sor-
prende absorto ni, mucho menos, con las manos vacias.

Si Ramén de Pignatelli, 1988, excelente representacion del
insigne prohombre aragonés, realizada para la nueva sede de la
Diputaciéon General de Aragon en Zaragoza, no es sélo una
magnifica escultura figurativa moderna, depurada de toda anéc-
dota, plena de caracter y nobleza formal, sino también el primer
ejemplo monumental, perfectamente resuelto, de la que ha
comenzado a ser nueva etapa (cuyas posibilidades inmediatas y
futuras se revelan tan halaglefias como ilimitadas) en la solida
trayectoria profesional de Manuel Arcén, Médulo de agua,
1989, singular escultura con funciones de fuente, instalada por
el Ayuntamiento de Zaragoza en la plaza de Sas, donde tan

Manuel ARCON: Ramon de Pignatelli,
1988. Bronce. Edificio Pignatelli, Diputacion
General de Aragén, Zaragoza (fot. Pepe Casas).



sugestiva y rigurosa eclosién de volumenes —que reorganizan y
recrean, sin apenas abandonar la originaria solidez del cubo,
todo el inmediato espacio en torno- se ha integrado con sor-
prendente naturalidad, representa el punto de llegada y ruptu-
ra, fundamentalmente por lo referido a magnitudes, en el
reflexivo y mesurado proceso de consolidacion del trabajo no
figurativo de Arcén, y supone ademas su logro mas significati-
vo, hasta la fecha, en dicha tendencia, a la que imaginamos
imprimira un desarollo muy acusado en los proximos afios. Que
al mismo tiempo, y para instalarla en la zaragozana plaza del
Trabajo, el Ayuntamiento adquiriese El esfuerzo, 1988 (dolori-
da instantanea de las penurias civilizadoras, ejemplo altamente
expresivo de la figuracion construida mediante sintesis extre-
mas, que algo debe en su origen formal, y resulta significativo
el regreso a tales presupuestos, al Santiago de la parroquia
oscense de igual nombre), no hizo sino reforzar la firmeza e
irreversibilidad de la nueva situacion profesional de Manuel
Arcon, poco después invitado también a presentar un proyecto
escultérico para el parque Primo de Rivera, de Zaragoza, pro-
puesta que dio lugar a Canto a la vida y Segundo Canto a la
vida, ambas de 1989, dos apasionadas maneras de ver, distintas
pero intimamente simétricas, la gozosa exultacion del amor
terrestre y trascendido, la segunda de las cuales, reuniendo
logros anteriores, apunta otra interesante y prometedora pers-
pectiva futura.

Todos estos acontecimientos estdn comenzando a situar la
figura y la obra de Manuel Arcon en el lugar que sin duda le
corresponde y, para satisfaccion de cuantos creiamos en ello
(que ahora somos algunos mas, pero éramos muy pocos ayer
mismo), han impulsado extraordinariamente sus deseos de
seguir adelante, como pone de manifiesto el considerable incre-
mento de su produccion (aunque sigue siendo lenta y muy
reflexiva, segin hemos repetido ya) en lo que va de afo y, lo
que resulta mas fundamental, a lo largo de los dos ultimos,
cambio de ritmo perfectamente comprobable observando la
data de cuantas obras componen esta exposicion casi total.

Quiza es ahora cuando adquiere completo sentido, después
de tantos afos, esfuerzos, dudas, sinsabores, esperas, después
de tanta busqueda y tantas emociones (y quiza por ello se rea-
firman los viejos convencimientos personales y artisticos de
Manuel, y cada nuevo afan justifica lo vivido y sofiado, y lucido
comienza cada dia con renovado amor por todo lo que resta de
futuro, y los ojos y el corazén abiertos a cualquier aventura que
aun pueda deparar el insondable universo de las formas), aque-
{la tremenda, decisiva, apasionada e irrevocable determinacion
juvenil que convirtié para siempre su vida, la Unica disponible,
en una vida para la escultura.

Manuel ARCON: Mddulo de agua, 1989

Marmol de Markina, 100 x 100 x 100. Plaza

de Sas, Zaragoza (fot. Pepe Casas)
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1 e
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Mi hermana Julia, ca. 1948
Escayola patinada, 37 x 21,5 x 21,5
S/f

Pieza Unica

Col. del autor

José Ramoén, 1950

Escayola patinada, 25 x 17 x 18
i

Pieza Unica

Col. particular

Torso, ca. 1955
Bronce, 22 x 11,5 x 8,5
S/

[Fundicion Capal
Edicion: 2 ejemplares s/n
Col. del autor

Penélope, 1956

Marmol portugués, 31 x 20 x 24

S/

Pieza Unica

Col. del autor

Exposiciones:

1982 Panorama actual de la escultura aragone-
sa. Zaragoza: Colegio Oficial de Arquitec-
tos de Aragon y Rioja, mayo.

Panorama actual de la escultura aragone-
sa. Alcaniz: Palacio Municipal y Lonja, 12-
19 junio.

1988 Manuel Arcon. Escultura. Zaragoza: Es-

cuela de Artes, 12-31 mayo.

La mar, 1969

Escayola patinada, 92 x 19x 17,5

S/

Pieza Unica

Col. del autor

Exposiciones:

1969 | Bienal de Escultura. San Sebastian: Museo
San Telmo, 10-30 septiembre

Bailarina, ca. 1970
Bronce, 17 x7,5x 8

10 o

11 e

Arcon (lateral derecho base)
[Fundicion Capal

Edicion: 2 ejemplares s/n
Col. del autor

Caballo con desnudo, ca. 1970
Bronce, 19x 17,5 x 6,5

Arcon (lateral anterior base, dcha.)
[Fundicion Capal

Edicion: 2 ejemplares s/n

Col. del autor

Familia, 1975

Piedra caliza, 32 x 18,5 x 10

Arcon (detras, dcha. abajo)

Pieza Unica

Col. del autor

Exposiciones:

1987 Homenaje a Manuel Viola. Zaragoza: Feria
de Zaragoza, 23-31 mayo.

Catedral, 1980

Marmol de Tortosa, 46,5 x 9 x 9

Arcon (delante, dcha. abajo)

Pieza Unica

Col. del autor

Exposiciones:

1988 Manuel Arcon. Escultura. Zaragoza: Escue-
la de Artes, 12-31 mayo.

Construcciéon, 1980

Madera de abedul policromada, 45 x 19,5 x 18,5

Arcon (detrés, izda. abajo)

Pieza Unica

Col. del autor

Exposiciones:

1988 Manuel Arcon. Escultura. Zaragoza: Escue-
la de Artes, 12-31 mayo
Esculturas. Manuel Arcén-Luis Hinojosa-
Gregorio Millas-Florencio de Pedro-Jacinto
Ramos. Alcaniz: Lonja, 8-23 octubre

Idolo negro, 1980 '
Piedra de Calatorao, 50 x 13 x 12
Arcon (detras, centro abajo)
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14 °

15 @

Pieza unica

Col. del autor

Exposiciones:

1982 Panorama actual de la escultura aragone-
sa. Zaragoza: Colegio Oficial de Arquitec-
tos de Aragon y Rioja, mayo

1988 Manuel Arcon. Escultura. Zaragoza: Es-
cuela de Artes, 12-31 mayo

Reposo, 1980

Piedra de Torralbilla, 21,5 x 51 x 18,5

M. Arcon (lateral anterior base, dcha.)

Pieza Unica

Col. del autor

Exposiciones:

1987 Homenaje a Manuel Viola. Zaragoza: Feria
de Zaragoza, 23-31 mayo

1988 Manuel Arcon. Escultura. Zaragoza: Escue-
la de Artes, 12-31 mayo

Agresividad, 1981

Piedra de Ateca, 32 x 39 x 24

S/t

Pieza Unica (existe fundicion en bronce)

Col. del autor

Exposiciones:

1982 Panorama actual de la escultura aragone-
sa. Zaragoza: Colegio Oficial de Arquitec-
tos de Aragon y Rioja, mayo.

Panorama actual de la escultura aragone-
sa. Alcaniz: Palacio Municipal y Lonja, 12-
19 junio.

1987 Homenaje a Manuel Viola. Zaragoza: Feria
de Zaragoza, 23-31 mayo

1988 Manuel Arcon. Escultura. Zaragoza: Es-
cuela de Artes, 12-31 mayo.

Escultura Contemporanea Aragonesa a la
Fscuela. Zaragoza: Instituto N.B. Mixto 4,
16-23 diciembre.

1989 Arte Aragonés a la Escuela. Paris: Liceo
Espanol y Lycée Jean Baptiste Say, 24 no-
viembre-2 diciembre. Saint-Germain en
Laye: Lycée International, 5-14 diciembre.

1989 Peintres et sculpteurs contemporains ara-

1990 gonais a I'ecole. Toulouse: Mairie d’Escal-
quens, 17 diciembre 1989-7 enero 1990.

1990 Arte Aragonés a la Escuela. Lisboa: Palacio
Foz, 5-17 febrero.

Arte a la Escuela. Artistas de Aragon (Es-
pana). Casablanca: Instituto Espariol, oc-
tubre. Tetuan: Colegio Jacinto Benavente,
octubre,

Spanje Kunst Naar de School. Heden-
daagse Kunst vit de Aragon. Amsterdam:
Amsterdams Lyceum, noviembre. Utrech:
Casa de Espana, noviembre

Melancolia, 1981

Poliester patinado, 61 x 56 x 36
S/

Pieza Unica

Col. del autor

Monje, 1981
Piedra de Hecho, 20 x 26,5 x 32

16

17 ¢

18 ¢

19 ¢

20 °

21 ¢

22 °

S

Pieza Unica

Col. del autor

Exposiciones:

1988  Manuel Arcon. Escultura. Zaragoza: Escue-
la de Artes, 12-31 mayo
Esculturas. Manuel Arcén-Luis Hinojosa-
Gregorio Millas-Florencio de Pedro-Jacinto
Ramos. Alcafiz: Lonja, 8-23 octubre.

Bafio de sol, 1982

Marmol marfil, 20,5 x 23,5 x 16,5

Arcon {lateral posterior base, izda.)

Pieza unica

Col. del autor

Exposiciones:

1987 Homenaje a Manuel Viola, Zaragoza: Feria
de Zaragoza, 23-31 mayo.

1988  Manuel Arcon. Escultura. Zaragoza: Escue-
la de Artes, 12-31 mayo.

El grito de la montana, 1982

Escayola patinada, 68 x 126 x 45

Arcon (delante, dcha. sobre base)

Pieza Unica

Col. del autor

Exposiciones:

1982 | Certamen Internacional de Escultura
"Ciudad de Jaca”, Jaca: Palacio de Congre-
s0s, 1-15 julio.

El Santo Entierro (boceto para paso proce-
sional), 1982

Escayola policromada, 30 x 42 x 24,5

M. Arcon (delante, dcha. abajo)

Pieza Unica

Col. particular

Obra definitiva en Cuadro Artistico Semana-
Santista, de Hijar (Teruel).

Descanso, 1983

Madera de abedul, 15 x 53 x 21

M. Arcon (detras, dcha. sobre base)

Pieza Unica

Col. del autor

Exposiciones:

1988 Manuel Arcon. Escultura. Zaragoza: Escue-
la de Artes, 12-31 mayo
Esculturas, Manuel Arcon-Luis Hinojosa-
Gregorio Millas-Florencio de Pedro-Jacinto
Ramos. Alcaniz: Lonja, 8-23 octubre.

Begoiia, 1984

Alabastro patinado, 26 x 19 x 19
M. Arcon (detras, centro abajo)
Pieza unica

Col. particular

Ensuefo, 1984

Madera de olivo, 22 x 20,5 x 15,5
Arcon (detras, izda. abajo)

Pieza unica

Col. particular

Maternidad, 1985
Piedra de Alicante, 35 x42,5x 27



23 ¢

24

25

26 °

27

28 ¢

29

S/

Pieza Unica

Col. del autor

Exposiciones:

1988 Manuel Arcon. Escultura, Zaragoza: Escue-
la de Artes, 12-31 mayo.

Torso, 1985

Marmol de Carrara, 35x 17 x 12

Arcon (detras, centro abajo)

Pieza Unica

Exposiciones:

1988 Manuel Arcon. Escultura. Zaragoza: Escue-
la de Artes, 12-31 mayo.
Esculturas. Manuel Arcon-Luis Hinojosa-
Gregorio Millas-Florencio de Pedro-Jacinto
Ramos. Alcaniz: Lonja, 8-23 octubre,

Meditacion, 1987

Madera de nogal, 39 x 31 x 36

M. Arcon (lateral derecho, abajo)

Pieza Unica

Col. del autor

Exposiciones:

1988 Manuel Arcon. Escultura. Zaragoza: Escue-
la de Artes, 12-31 mayo.
Esculturas. Manuel Arcén-Luis Hinojosa-
Gregorio Millas-Florencio de Pedro-Jacinto
Ramos. Alcaniz: Lonja, 8-23 octubre.

El esfuerzo (boceto), 1988

Bronce, 23 x 11x 7

Arcon (lateral derecho base)

[Fundicién Capal

Edicion: 3 ejemplares s/n

Col. del autor

Obra definitiva en plaza del Trabajo, Zaragoza

El esfuerzo, 1988

Escayola patinada, 118 x 53 x 37

M. Arcon (lateral derecho base, dcha.)

Pieza Unica (vaciado a partir de la piedra original)
Col. del autor

Original en plaza del Trabajo, Zaragoza

Forma, 1988

Piedra del Pirineo, 29,5x 37 x 18

M. Arcon (detras, dcha. abajo)

Pieza Unica

Col. del autor

Exposiciones:

1988 Escultura Contempordnea Aragonesa a la
Escuela. Zaragoza: Instituto N.B, Mixto 4,
16-23 diciembre. Itinerante por Aragon.

Canto a la vida, 1989

Madera de nogal, 68 x 18 x 20
Arcon (lateral derecho base, centro)
Pieza Unica

Col. del autor

Médulo de agua (modelo a 1/4), 1989
Escayola patinada, 25 x 25 x 25

S/f

Pieza Unica

Col. del autor

Obra definitiva en plaza de Sas, Zaragoza

30

31

32

33

34

35

36

Pasion, 1989

Piedra arenisca, 23 x 17 x 21

M. Arcon (lateral anterior base, dcha.)
Pieza Unica

Col. particular

Relampago en la cima, 1989

Piedra de La Puebla y acero inoxidable, 46,5 x 24
x 28,5

S/

Pieza Unica

Col. del autor

Segundo Canto a la vida, 1989
Bronce, 22 x 5,5 x 7

Arcon (lateral izquierdo base)
[Fundicion Capal

Edicién: 3 ejemplares s/n

Col. del autor

Adolescencia, 1990

Piedra de Alicante, 72 x 29 x 23
M. Arcon (lateral derecho base)
Pieza Unica

Col. del autor

Antonio, 1990

Escayola patinada, 27,5 x 20 x 27
Arcon (lateral derecho, abajo)
Pieza Unica

Col. del autor

Clamor, 1990

Marmol de Tortosa, 35,5 x 37 x 18,5
S/t

Pieza Unica

Col. del autor

Formas de agua, 1990
Escayola patinada, 22 x 31 x 32
Arcon (lateral derecho, abajo)
Pieza Unica

Col. del autor



| Datos biograficos

Manuel Arcon Péreznacio el 6 de enero de 1928 en el cam-
pamento de construccidn del embalse de Barasona, término de Graus,
en la provincia de Huesca.

Trasladada su familia a Zaragoza pocos afios después, en el curso
1942-43 inici6 estudios de algunas disciplinas artisticas (casi exclusiva-
mente dibujo —Artistico, y del Antiguo y del Natural-, especialidad
en la que obtuvo diversos premios académicos, por oposicion, hasta
lograr en 1948 el extraordinario que concedia el Ayuntamiento de la
ciudad) en la Escuela de Artes y Oficios Artisticos de Zaragoza, a la
que acudiria por espacio de seis afios.

Casi al mismo tiempo, comenzé a trabajar como aprendiz en el
taller del destacado escultor zaragozano Félix Burriel Marin (1888-
1976), que se formo con Mateo Inurria, fue becado en 1926 por la
Diputacion Provincial de Zaragoza para ampliar estudios en Roma y
Paris, y acababa de obtener Tercera Medalla en la Exposicion Nacional
de Bellas Artes de 1941. Durante un par de afios compartieron apren-
dizaje Arcon y Francisco Rallo Lahoz (Alcafiiz, 1924), hasta la marcha
de éste al servicio militar, momento en que Burriel tomé nuevo apren-
diz, que duraria poco en el oficio.

El final de su asistencia a la Escuela de Artes, la llamada al servicio ) '

- . N . Remate de la torre del pueblo de Barasona,
militar y la conclusién de_su gpr_endlzaje con B_urrlel,'todo elloen gl queds inundado por el embalse. Baraso-
1948, son tres sucesos casi coincidentes en la biografia de Manuel  na-Graus (Huesca), 1935. Manuel Arcén nacio
Arcén, que més adelante colaboraria esporadicamente con su maes- <" e(;;r?g"nﬁ’iang‘sgtj%:eufsggc'o“ del panta-
tro. De aquel periodo recuerda especialmente, quiza por el tremendo i B '
tamafio de la obra, los trabajos de modelado del Monumento al
ahorro, ca. 1943, obra de Burriel que corona el edificio de paseo
Sagasta, 2, de Zaragoza.

El 23 de junio de 1949, Arcdn solicita la beca de escultura convo-
cada por el Ayuntamiento de Zaragoza, obteniéndola oficialmente,
previa oposicidn (cuyas pruebas se prolongaron durante cuatro meses
y medio y fueron calificadas por Angel Canellas, Francisco Indurain,
Joaquin Albareda y Félix Burriel), el 25 de enero de 1950. De caracter
anual y dotada con cinco mil pesetas, también optaron a la beca
Dolores Franco Secorun y Julio Tapia del Castillo. Ese mismo afio par-
ticipa en el VIIl Saldn de Artistas Aragoneses, obteniendo Mencién
honorifica por su escultura Despertar, que luego entregé al Ayunta-
miento como trabajo de becado.

Por acuerdo de su Comision Permanente, en sesion celebrada el
29 de octubre de 1953, el Ayuntamiento de Zaragoza le concede, LXVv




mediante la inevitable oposicién, una nueva beca, consistente esta
vez en una bolsa de viaje, dotada con cuatro mil pesetas, para amplia-
cion de estudios de escultura, cuyo adecuado aprovechamiento debia
demostrar, seis meses después, entregando una memoria explicativa
y una obra vaciada en yeso.

Haciendo uso de la nueva beca, marcha en seguida a Barcelona,
donde ya estaba en enero de 1954, a juzgar por la fecha de su tarjeta
de socio del Fomento de las Artes Decorativas, a cuyos locales recuer-
da que acudia s6lo a dibujar, con modelos vivos y absoluta libertad
artistica. Conserva, en hojas de libreta de muy floja calidad, algunos
de los rapidos apuntes de desnudos (dibujos al minuto) realizados
entonces, que demuestran esa extraordinaria capacidad de sintesis
grafica propia de todo verdadero escultor.

Hasta comienzos de 1955 trabajara en el taller de Enrique Monjo
Garriga (Vilassar de Mar -Barcelona-, 1896-1976), muy prolifico espe-
cialista en escultura de tema religioso y querencias barrocas, aunque
también cultivador de cierto mediterraneismo propio de una de las
tendencias mas caracteristicas del arte catalan de la primera mitad
de nuestro siglo, que se formo en las Escuelas de Lonja y Bellas Artes
de Barcelona, trabajé en los talleres de Arnau y Llimona, amplié estu-
dios en Paris y Bruselas (becado, como Arcén, por el Ayuntamiento
de su ciudad adoptiva) y ejercié como profesor de escultura de la bar-
celonesa Escuela de Bellas Artes desde 1922. En el taller de Monjo no
existian aprendices, sino un grupo de colaboradores, escultores ya
formados, que participaban directa y cotidianamente en la realiza-
cion de los multiples encargos recibidos por el titular de la empresa.
Recuerda Manuel Arcon que tallé en madera, a partir de los modelos
del propio Monjo, buena parte de los bajorrelieves para la silleria del
coro de la catedral de Tarrasa.

De nuevo en Zaragoza, desde aquel mismo afio 1955 debié enfren-
tarse Arcén al tremendo problema de ser escultor en un ambiente, el
zaragozano y aragonés de la época, escasamente sensible, cuando no
hostil, a semejantes inclinaciones artisticas. Contrae matrimonio, el 16
de abril de 1955, con Milagros Martinez Vela (unién de la que seran
fruto sus hijos Angel, Francisco Javier y Emmanuel) e instala el defini-
tivo, al menos hasta hoy, domicilio familiar, que durante una década
cumplira también funciones de modestisimo, y a veces agobiante,
taller profesional. Son los afios en que Manuel realiza, por encargo
de una conocida firma zaragozana de plateria, incontables modelos
para medallas, figuras y diversos objetos a fundir en metales nobles,
actividad de la que restaron secuelas hasta fechas muy recientes, pues-
to que la subsistencia era y es, en todo caso, imprescindible.

Como derivacion de aquellos trabajos, hacia final de la década o
comienzos de los afos sesenta, recibe y acepta la oferta de realizar
modelos y moldes para la reproduccién, en miniatura, de figuras
(incluso ecuestres) ataviadas con armaduras, uniformes y todo tipo
de avios e impedimentas historicas pertenecientes al Patrimonio
Nacional, organismo que comercializaba luego en exclusiva las tira-
das, en plastico policromado manualmente, producidas a partir de
los extraordinarios moldes facilitados por Arcén, que los sacaba de
los minuciosos modelos, verdaderos alardes de virtuosismo, primoro-
samente modelados, despiezados y ajustados por él mismo. A lo largo
de aproximadamente diez afios, es decir, hasta los primeros setenta,
estuvo entregado en buena medida, con tanta honestidad como
exacta comprensién del verdadero significado de su esfuerzo, a tales
trabajos, tan poco satisfactorios desde el punto de vista de sus inquie-
tudes artisticas como escasamente rentables, pero no existian mejores
expectativas, aunque si algunos indicios.

1
| . D, Manue) irvedn Pére:
— é
_—— hJ Borcelana, 7 ‘1m0 de 1954

Manuel Arcon, alumno de 1a Escuela de Artes

y Oficios Artisticos y aprendiz de Félix Burriel
Zaragoza, ca. 1943

Tarjeta de identidad de Manuel Arcon como
socio del Fomento de las Artes Decorativas.

Barcelona, 1954

FOMENTO DE LAS ARTES DECORATIVAS
N 2. WP

Tarjsta de ideniidad S
del socio .
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Instalado desde 1966 en su taller de la calle Monzén, 26, habia
tallado en madera, el afio anterior, su primer paso procesional, La
Eucaristia, para la localidad de Hijar (Teruel), y pocos meses después,
disponiendo ya de su propio taller, recibié el encargo de las figuras
(La Anunciacion, San José y Virgen del Carmen) que ocupany
flanquean, respectivamente, el altar mayor de la iglesia de las MM.
Carmelitas, de Zaragoza, cuyo interior fue resuelto por el arquitecto
Luis Pellejero Bel, siendo las vidrieras del taller zaragozano de los
Navarro y obra de Antonio Torres Clavero el relieve escultérico que
corona la puerta de ingreso al templo. Ambos trabajos vaticinan, a
pesar de sus muchas e insoslayables limitaciones tematicas y formales,
un futuro menos opresivo para nuestro escultor.

Vinieron luego, al tiempo que Manuel recuperaba el gusto de rea-
lizar esculturas para su propio placer y el desenvolvimiento de sus
inquietudes de investigacion expresiva {(que propiciaran no sélo la
circunstancial continuidad de las iniciales y consabidas, en su caso tan
depuradas y sensibles, cabezas de amores o de amigos, sino también
intensos, aunque aparentemente modestos, ejercicios de sintetiza-
cién y esencializacion de recursos, que luego han dado paso a ensayos
y excelentes realizaciones no figurativas, plenas de contenido y emo-
cién escultorica), sucesivos encargos para trabajos monumentalesy
publicos de mayor empefio. Primero, en 1973, para la iglesia de San-
tiago Apostol, de Huesca (proyectada por el arquitecto Agustin Beno-
sa), Santiago e Inmaculada Concepcidn, verdadero punto de par-
tida de un nuevo planteamiento formal y compositivo, mas expresio-
nista, estructural y sintético, que marcara y orientara en lo sucesivo
las lineas de investigacién del autor. Luego Miguel Servet (sélo una
version de la obra de Lasuén, pero muy bien resuelta), San Juan
Bosco y Santo Domingo Savio, San Cristébal, El Santo Entierro,
Beata Pilar de San Francisco de Borja, El esfuerzo, Ramoén de
Pignatelli, Modulo de agua, primera oportunidad, esta ultima, en
gue realiza una obra no figurativa de grandes dimensiones, que se
instala, ademas, en el atrayente y peligroso espacio (siempre sofiado
por todo escultor) de una plaza publica, magnifico primer paso en
un camino que puede augurarse lleno de creatividad y éxitos.

La inclusion de obras de Arcon en colectivas generales o especifi-
cas tan destacables como Panorama actual de la escultura aragonesa
(Zaragoza y Alcaniz, mayo-junio de 1982), Esculturas. Manuel Arcén-
Luis Hinojosa-Gregorio Millas-Florencio de Pedro-Jacinto Ramos

Manuel Arcon en Broto (Huesca), ca. 1970,

De izda. a dcha., el dorador Manuel Garcés
(colaborador habitual de Arcon), Manuel
Arcon, el carpintero Santiago Vicente y un
grupo de cofrades con el paso de El Santo
Entierro, 1983. Madera de pino policroma-
da. Hijar (Teruel), 1983
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(Alcafiiz, octubre de 1988), Escultura Contemporanea Aragonesa a la
Escuela (Zaragoza, diciembre de 1988, e itinerante por Aragén), la
primera individual de su obra en la sala de la Escuela de Artes de
Zaragoza {celebrada en mayo de 1988), los encargos monumentales
de nuevo signo recibidos durante los dos ultimos afos, y esta misma
exposicion que nos ocupa, segunda de sus individuales pero primera
por importancia y significacion, senalan el comienzo del lento, aun-
que ya firme e irrevocable, proceso de afianzamiento definitivo de la
trayectoria artistica (y por lo tanto vital) de Manuel Arcon, de igual
modo que suponen el inicio de su plena etapa de madurez, que ha
de resultar tan productiva para la escultura aragonesa de nuestro fin
de siglo como gratificante para el escultor y, quizéd mas, para cuantos
amamos sin reservas la potente y singular belleza salida de sus manos.

Manuel Arcon y su esposa Milagros. Paris,
1985



1988 Manuel Arcon. Escultura. Zaragoza: Escuela
de Artes, 12-31 mayo.

1990 Manuel Arcon. Esculturas. Zaragoza: Palacio
de la Aljaferia, 7 octubre - 18 noviembre.

1950 Vil Salén de Artistas Aragoneses. Zaragoza:
octubre, letra F.

1965 Semana Santa de Hijar. Exposicion en el XXV
aniversario de la fundacion del Cuadro
Artistico. Zaragoza: Palacio de la Diputacién
Provincial, 1-13 abril, una obra.

1969 [ Bienal de Escultura. San Sebastian: Museo
San Telmo, 10-30 septiembre, n° 1.

1982 Panorama actual de la escultura aragonesa.
Zaragoza: Colegio Oficial de Arquitectos de
Aragén y Rioja, mayo, tres obras.

Panorama actual de la escultura aragonesa.
Alcaiiiz: Ayuntamiento y Lonja, 12-19 junio,
dos obras.

! Certamen Internacional de Escultura “Ciu-
dad de Jaca”. Jaca: Palacio de Congresos, 1-
15 julio, una obra.

1983 Semana Santa de Hijar. Pregdn y exposicion.
Zaragoza: Centro de Exposiciones y Congresos
de CAMPZAR, 16-25 marzo, una obra.
Concurso Internacional “V Centenario del
Encuentro entre dos Mundos”. Madrid: Salén
de Lecturas del Hotel Palace, 24-25 octubre,
dos obras.

1987 Homenaje a Manuel Viola. Zaragoza: Feria
de Zaragoza, 23-31 mayo, cuatro obras.

1988 Esculturas. Manuel Arcén-Luis Hinojosa-
Gregorio Millas- Florencio de Pedro-Jacinto
Ramos. Alcafiiz: Lonja, 8-23 octubre, seis obras.

Escultura Contempordnea Aragonesa a la
Escuela. Zaragoza: Instituto N.B. Mixto 4, 19-
23 diciembre, dos obras. Itinerante por Ara-
gon.

1989 Arte Aragonés a la Escuela. Paris: Liceo Espa-
fol y Lycée Jean Baptiste Say, 24 noviembre-
2 diciembre, una obra. Saint-Germain en
Laye: Lycée International, 5-14 diciembre,
una obra.

1989 Peintres et sculpteurs contemporains arago-
1990 nais a I’ecole. Toulouse: Mairie d'Escalquens,
17 diciembre 1989-7 enero 1990, una obra.

1990 Arte Aragonés a la Escuela. Lisboa: Palacio
Foz, 5-17 febrero, una obra.
Arte a la Escuela. Artistas de Aragdn (Espafia).
Casablanca: Instituto Espaiiol, octubre, una
obra. Tetuan: Colegio Jacinto Benavente,
octubre, una obra.
Spanje Kunst Naar de School. Hedendaagse
Kunst vit de Aragon. Amsterdam: Amster-
dams Lyceum, noviembre, una obra. Utrech:
Casa de Espafia, noviembre, una obra.
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1943 Premio ordinario por oposiciéon de Dibujo

Artistico, de la Escuela de Artes y Oficios
Artisticos de Zaragoza.

1944 Premio por oposicion de Dibujo Artistico, de
la Escuela de Artes y Oficios Artisticos de
Zaragoza.

1945 Accésit de Dibujo del Antiguo y del Natural,
de la Escuela de Artes y Oficios Artisticos de
Zaragoza.

1946 Accésit de Premio por Oposicién de Dibujo
del antiguo, de la Escuela de Artes y Oficios
Artisticos de Zaragoza.

1947 Premio por oposicion de Dibujo del Antiguo
y del Natural, de la Escuela de Artes y Oficios
Artisticos de Zaragoza.

1948 Premio Extraordinario del Exmo. Ayuntamie-
nto de Dibujo del Antiguo y del Natural, de
la Escuela de Artes y Oficios de Zaragoza.

DE ZARAGOZA
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Diploma de Premio Extraordinario del Exmo. Ayuntamiento con-
cedido a Manuel Arcén en Dibujo del Antiguo y del Natural.
Escuela de Artes y Oficios Artisticos de Zaragoza, 1948
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1950 Beca de Escultura del Ayuntamiento de Zara-
goza.Mencién Honorifica, seccién de Escul-
tura, del VIl Salén de Artistas Aragoneses, de
Zaragoza.

D Cgoeash S, Yéun — he oblenida

Mencién Honorifica en el VII Salén de Artistas

Araganeses, Seccion de Baviaa

é,. S -& par 50 obra Ssnar ey

A Zaragoza 16 de octubre de 1950
{
‘;& ......

Diploma de la Mencién Honorifica obtenida por Manuel Arcén
en la seccion de Escultura del Vil Salon de Artistas Aragoneses
Zaragoza, 1950

1953 Beca-bolsa de viaje, para ampliacién de estu-
dios de Escultura, del Ayuntamiento de
Zaragoza.

1983 Tercer Premio del Concurso Internacional V
Centenario del Encuentro entre dos Mun-
dos, Madrid.

1978 La Cartuja de Aula Dei, en Goya 1978
(Libro testimonial manuscrito y autografo
con opiniones sobre Goya de espafioles
representativos). Zaragoza: Comisién organi-
zadora del CL aniversario de Goya, 1979.

1965 La Eucaristia (paso procesional). Cuadro
Artistico Semana-Santista de Hijar (Teruel).

ca. La Anunciacion, San José y Virgen del

1966 Carmen. Altar mayor iglesia MM, Carme-

litas de la Encarnacién. Puerta del Carmen,
Zaragoza.

1973 Santiago e Inmaculada Concepcion. Fa-
chada e interior, respectivamente, de la igle-
sia de Santiago Apostol, de Huesca.

1975 Miguel Servet (version de la obra de Dioni-
sio Lasuén instalada, desde 1893, en la fa-
chada de la [Antigua] Facultad de Medicina
y Ciencias de Zaragoza). Plaza de la iglesia
parroquial de Villanueva de Sijena (Huesca).

1981 San Juan Bosco y Santo Domingo Savio.
Patio del Colegio Profesional Salesiano de
Zaragoza.

1982

1983

1987

1988

1989

San Cristébal. La Almunia de dofia Godina
(Zaragoza).

El Santo Entierro (paso procesional). Cuadro
Artistico Semana-Santista de Hfjar (Teruel).

Beata Pilar de San Francisco de Borja.
Capilla en Basilica del Pilar.

El esfuerzo. Plaza del Trabajo, Zaragoza.
(Instalada en 1990).
Ramén de Pignatelli. Edificio Pignatelli,
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