


UNA VISION SOBRE
EL MUNDO DE AL FAYUM

CASA DE LOS MORLANE.S

6 noviembre - 9 diciembre 2012

AAAAAAAAAAAA




| aideadeesta cxPosicio'n surgioé como un acercamiento, un homcnajey quizé un
eco, a esos cientos, miles de retratos (3 se siguen descubriendo) Pintados hace
dos mil afios, en un mundo tan lcjano y cercano a la vez, que aun l‘]oy imPactan

C{CSAC Cl momento qUC 5¢C contemPIan.

A través de diferentes manifestaciones artisticas hemos Pretcndido dar una so-
mera visién de ese mundo, que es el que ha servido de insPiraciér\ a un grupo di-
verso de artistas que, cada uno en su csPccialiclad, ha evocado las tablillas de Al
Fayum, bien con retratos de modelos reales, vestidos Yy adornados al modo de la
¢poca, bien con coPias de lajogeria que aparece sobre los hombres y mujercs re~
Prescntados, o con Piczas de ceramica que reProducen los cuatro vasos conte-
nedores (uno por cada hﬂo de [Horus), enlos que se chositaban las Principa]cs
visceras de los embalsamados; también con mascaras, que en a]gL’m caso cubrian
rostro, Pecho, brazos o Pics, y conrecreaciones, en flores naturales, de los ramos
aParecidos sobre las momias; Fina]mente, para cerrar este recorrido, se muestran

Fotogra{:ias de los ]ugares donde surgieron estas manifestaciones culturales.

Mencién aparte merece el Préstamo de Fragmcntos origina|es de teji&o copto, que
de forma altruista ha realizado don Joaquin | izana, esPccialis’ca Yy coleccionista
oscense de arte egiPcio. [ stas Piczas se presentan como herederas de un arte,
el copto, que supuso la amalgama cultural del ]:_gipto de final del ImPerio Komano
y el colofén que fundis las herencias clasicas con los nuevos aires Provenientcs

de la inciPiente revolucion cultural que supuso el (ristianismo.

E_ncama KiPo"és




CONTEXTO GEOGRAFICO

Il ha”azgo, en 1615, del Primer retrato de Al ]:agum se debio al italiano Pietro
della Valle; pero no fue hasta finales del siglo X|X cuando comenzaron a circular,
en ]:_uropa Yy [ stado Uniclos, una gran cantidad de espléncliclos retratos proce-
dentes de Egi[:)to, en Parﬁcular del oasis de Al Fagum (el lago esta situado a 60
km al suroeste de 1 Cairo), ya que este fue uno de los primeros yacimientos ar-

unOlégiCOS C]UC Proporcionaron estas tabh”as 5 de él adoptaron suU nombre.

Perolarealidad es que Proviencn de diversas ciudades de l:_gipto como Antinoo-
Polis, |_1zawaraJ er~Rubayat o AH—]min, que son otras localidades fuera de la zona
de A| Fagum, donde se han hallado un buen numero de estos retratos Funcrarios,
yen cada una de ellas existen Particu|aridacles que delatan la Procedencia de los
mismos, como pequefias variaciones en la forma de la tabla: algunas tienen las es-
quinas suPcriorcs achalqanadas, otras c]ibujan un arco suPcriorg otras son sim-

P]emente rectangulares.

Otra informacién nos la aporta la técnica Picto’rica (al encausto o al temple), que
nos aguda en ocasiones a datar, ademés, naturalmente, de la informacion propor-

cionada por los Peinados, Iasjogas o el atuendo de los retratados.
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CONTEXTO CULTURAL

Durante los cuatro Primcros sig|os de nuestra era, las familias acomodadas del
E_gipto greco-romano mantuvieron la tradicion local de momificar a sus muertos
(adoptacla ya por los griegos desde su “cgac]a a ]:_gipto enel siglo Va () Yy fue
Préc’cica habitual colocar un retrato del difunto (quc vino a sustituir las mascaras
cgiPcia5> sobre su rostro; este retrato Podl’a ser Pintado directamente sobre el
tcjido del sudario (lino), sobre una mascara de cartonajcs, o sobre una clelgacla
tabla de madera (sicomoro, cedro del | ibano, acacia...). Aunquc para ser mas pre-
cisos, no fue hasta el mandato de | iberio (14-37d. () cuando se sustituyo la
mascara funeraria tradicional por los Primeros retratos. Y es en estas obras donde

estan ]OS ejem |arcs mas bC”OS COﬂOCidOS ue nos ha IC aclo Cl munclo antiguo.
jemp 9 9 &) )

| a sociedad urbana egiPcia de este Perioc{o era multiétnica: una clase alta for-
mada por nobles Yy sacerdotes cgiPcios hcler\izados, a &lite griega, ]aju&l’a Yy los
romanos, tltimos en ”egar (Egipto era Provincia romana desde la victoria naval de
Activmenel 31 a.C, aunque ya e:jcrcia su Protectoraclo desde el siglo la. (),
que gozaban de los mayores Privilegios sociales; por clcbajo estaban graeculi
(griegos de a Pic), mestizos (nacidos de matrimonios mixtos entre griegos y cgiP~
cios), incll'genas Yy csclavos, con toda lavariedad racial de un imPerio que se exten-

dia alo largo de setecientos kilémetros a ambos lados del Nilo.

| _a influencia del helenismo en Egipto venia de mucho antes, remontandose al
332 a. (., cuando Alejandro Magno conc]uistc') sin grandes dificultadesla Tierra
de los [Taraones (aunquc ya habia colonias griegas en el delta del Nilo desde el
siglo Vila.C); ClcoPatra, la ultima representante delos faraones, era de origen
griego, de la dinastia de los Ftolomcos. Y fueron c”os, exactamente Ftolomco H,
quienes hicieron surgir todo el comp|ejo entramado de ciudades, canalizaciones,
cultivos y comercio, en torno al oasis de Al Fagum, colonizandolo con los vetera-

nos de su ejército.




LOS RETRATOS

Al contcmplar estas rePrescntacioncs rcalistas, cuyo ultimo fin era el de ser co-
locadas sobre el rostro de su momia, tomamos pronto conciencia de que los mo-
delos sonen gencral Personasjc’)venes, lo que no debe sorprendcrnos sitenemos
en cuenta que en es0s ticmPos la esperanza de vida no ”egaba mucho mas alla de

los treinta Yy cinco afios.

FPor otra parte, parece |égico pensar, viendo la exPresividad de esos rostros, que
los retratos debicron ser realizaclos, al menos gran Partc de c“os, del natural,
cuando el modelo vivia. Estas Pinturas eran enmarcadas (algun retrato ha apare-
cido apoyado sobre la zona del rostro todavia con su marco) Y se colocaban, tal
como sucede hoy en cll'a, en un lugar PrinciPa| de la casa hasta el momento del
obito. e hecho, las investigaciones cientificas han Probac]o que la edad de la
persona momificada es casi siemPre méas avanzada de lo que sugiere |a imagen Pin—

tada.

Finalizados los costosos ritos funerarios, se colocaba la momia con su retrato en
otra estancia dentro de la casa Y alli Permanccerl’a para ser visitada Y venerada
Por{:amiliares y amigos (recordemos que segln el culto cgipcio este retrato Pasaria
a serla sustitucion inmortal del difunto, identificado con Osiris cuando se trataba
de un hombre y con |sis o [ator cuando era mujer) hasta que trascurridas una o

dOS gencraciones s¢ IC claba SCPU[tUI’a.

]:_n la actualidad se conocen mas de mil retratos ysu valor &ocumental, por cuanto
dicen del contexto 5ocio~Psico|égico de su época ypor la calidad artistica de gran
parte de ellos, es excePcional. [ stas tablillas, si bien aparecen colocadas entre
los vcnc{ajcs o el sudario de lino de personas momificadas al estilo egil:)cio (aunque
las técnicas de momificacion distaban mucho de las efectuadas en el Periodo cla-
sico), el Pcinaclo, los roPaJcs y |asjogas que adornan a los retratados les adscriben
ala moda romana: de hecho, retratarse con |a tanica adornada con el clavus (ban-

das laterales que recorren verticalmente la tfmica) mostraba la ascendencia noble
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del retratado, o el orgu”o de su Procedcncia romana. Ahora bien, el idioma culto
era el griego (en dematico ~egiPcio con caracteres griegos— escribian sacerdotes
y escribas) yenesa lcngua estanlas inscriPcioncs que aparecen a veces sobre los
retratos, con Plegarias o detallando e} nombre, edad, Proccdencia u oficio del re-
tratado; la mayoria delos Pintorcs tenian este origen, herederos del realismo Pic-

torico de la escuela de A]ejanclrl'a, Yy las obras mas bellas son una muestra de ella.

Otra serie de retratos menos naturalistas, mas abundantes a Partir del siglo [l] 4.
(., definen arquetil:)os de rostro un tanto rcPctitivos, inexPresivos y Planos, que
Pucdcn corresPonclera encargos por parte de familiares del finado, cuando este
no se habia retratado en vida. T ambién Podrian serel Proc]ucto de artesanos lo-
cales, muy distantes de la maestria de los Pintores helenos. A Partir de finales del
siglo il empieza también a cambiarla organizacion de los cultos tradicionales egil:)-
cios: la momificacion dc_ja de ser Practicada yva desaparecicndo por tanto la uti-
lizacién de vasos canopos, o los Papiros, con bellos versos Yy P|cgarias del | ibro

de los Muertos, que acompaﬁaban en el dltimo viaje al difunto.

| os gustos y la moda evolucionan. (Conforme la autoridad central se debilita en-
tran nuevos aires venidos del Mediterraneo oriental, que hacen acloptar, por ejem~
Plo, la dalmatica, o una mayor austeridad en Peinados Yy adornos: los difuntos
aparecen vestidos con ella y clejan de acompafiarse en sus retratos PorAnubis Yy

de identificarse con Osiris e |sis.

[ ste serael PrinciPio delfin de una simbiosis cultural que habia durado varios si-
glos. A Partir del | dicto de Milan (afio 31 3) y con la consolidacion del cristia-
nismo, nuevas actitudes cmPezarén a Permutar los retratos por los simbolos de la
rc|igio'n emergente, si bien esta tradicién Picto’rica nunca sera abandonada, Pcr\/i~
viendo bajo otras formas. | _os monasterios que iran surgicn&o por todo l:_gipto
decoraran sus muros con escenas Figurativas de santos, martires, a|egor|'as o pa-

sajcs de lavida de (risto.




Kctrato de A[ Fagum




FINTURA'Y FODER IMPERIAL

| osllamados retratos de Al Fagum e_jcmplhcican la imbricacion del arte clasico en
]:_gipto. | a cantidad de obras conservadas, no es sélo Porla cxcepcional clima-
to|og|'a cgipcia, sino porque esta fue una de las Provincias mas ricas del lmPerio
Romano. | a convivencia de las dos tradiciones culturales ProPorcion(') cjemplos

que van c{escle cl Pastiche a ]a obra maestra.

]:_gipto habia cautivado al mundo romano desde los Primeros momentos de la con-
quista. | os temas niloticos pasaron a ser una constante en el arte romano, como
Poclemos ver en los mosaicos de la villa de Falestrina, sin cmbargo, es a Partir de
la visita a E_gipto de Adriano ysuesposa Sabina, cuya Presencia quedaré P]as-
mada en los versos de la Poctisa Julia Balbilla, gravados sobre los colosos de
Memmnon. Mas imPacto artistico tendra la muerte en el Ni|o, elafio 130d. (. de
Antinoo, amante de Adriano, lo que llevara al emPcradora la fundacion de la ciu-
dad de Antinoopo]is Yy el desarrollo de las rePrcsentacioncs del [ febo como
Osiris. | avilla adrianea de T ivoli recogera abundantes obras de Proccdcncia o

insPiracién egi[:)cia‘

ambién en ipto se produjeron obras principales de la retratistica romana,
8P preay princip

como el retrato de la familia de SCPtimio Severo, conservado en los Museos de

Berlfn.

Sin embargo l'lay un corjunto exccpcional que cjcmp]hcica tanto la vitalidad de las
corrientes grecorromanas en el ]:_gipto clasico como el claro intento de superpo-
sicion “ideo]c’)gica” del estilo de los dominadores: las Pinturas de | uxor. [ gran
tcmP|o fue convertido en fortaleza romana, en la crisis militar del ]mPerio (debe su
nombre actual a la evolucion del nombre latino de castrum, a través del P]ura| de
Qasr arabe) yentre la sucesion de salas, no muy lejos dela parte construida por
A[cjanc]ro Magno como un faraén mas, Roma creoé un esPacio de culto a finales
del siglo Il d. C, dedicado a su ProPio Pocler imPeriaL en el que los T etrarcas,

con Diocleciano como Augusto senior, Presiclcn la cuenca absidial de la sala cuya
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Pintura cubre los relieves anteriores, rcPrescntando alas tropas dela guarnicion
romana, dentro de unos canones rigurosamente clasicos, cjemplo de la suPervi-
venciadela mejor tradicion Pictérica grecorromana y uno delos csPacios de culto
imPcria] mejor conservados de todo el imPcrio, a pesar del poco interés clesPcr~

tado, oscurecido por el brillo del arte farasnico.

[ sta obra sirve también de punto de referencia para lo que va a ser el fin de un
Perioc]o Y el PrinciPio de otro. [} ]mPcrio esta en un momento de cambios funda-
mentales en su organizacion, el cristianismo, de temprano origen en las tierras de!
Nilo, acabars terminando con el culto alos antiguos dioses Yy E_giPto, dentro del
]mPcrio Bizantino mantendra su Pcculiar idiosincrasia re]igiosa monofisita, que se
conoce como cristianismo copto y que desarrollara un Pcculiar lenguajc artistico,
de gran interés para la evolucién del arte rcligioso medieval y de la transmision de

la iconograﬁ'a clasica en Particular.

J. ]: Casabona

Retratos de mienbros de la guarniciéon romana de | uxor
Templo de ]_uxorJ estado en 2009




LOS RETRATOS

| os retratos Prcscntados en esta cxPosicién se han realizado sobre soporte de
madera yestan Pintados al tcmPle con formatos ligcramcr\tc mayores que los ori-
ginalcs. | os retratados son personas reales, vestidos Yy adornados en gencral a
la moda del sig]o ” d. C., rePresentanclo con su atuendo un amPlio esPcctro dela
sociedad de ese momento. Aun con todo, esta coleccién no Pretende seruna ga-
leria de reProducciones, sino un homenajc a ese mundo cotidiano de hace dos mil

afios congclado en los retratos, que combiné a la Pchcccién lo romano con lo

gricgo Yy lo egipcio.

MATLERIALES

5OPOFL'C: Contrachapado de Haga
Frcparacfén: Yeso Yy cola animal
Folicromia: TcmP|c de huevo y resina

D/’mcnsfonc.S: 42 x 30 cm

Autora: [ ncarna Kipo”és




Cuoca




Crrammatike




LAS MASCARAS

[F nlas momias aveces se colocaba, en lugar de la tablilla sobre el rostro, una mas-
cara realizada con tiras de lino engcsadas que se Policromaba o doraba (en 1999
se descubrieron en Bahariga, a 400 km de '] Cairo, unas 10.000 momias de
éPoca grecorromana, conocidas como “Las momias doradas” por estar totalmente
recubiertas de pan de oro sobre el cartonalje); en ocasiones también se cubrian
brazos, Pies otodo el busto. [ stas Piczas son el recuerdo de las mascaras de oro

que se dePositaban sobre la momia de los faraones.

Las mascaras exPucstas estan realizadas con tiras de a|godc’)n Yy de lino, enyesa-

das y Policromaclas al templc.

MATERIALES

50Porte: Tcla de aigodén Yy yeso
Frcparacio'n: Yeso vivo

Folicromia: TcmPlc de huevo yresina

Dimensiones: [_ntre 39 x32 cm Y24 x20cm
Autora: [_ncarna Kiponés







LOS RAMOS

Desde que la humanidad tomo conciencia de su realidad, las flores han formado

Par‘tc de sus rituales de transito.

Los ramos que aparecen Pechctamentc conservados en las tum]:)asJ nos aPortan
una valiosa informacién: las csPecies florales identificadas dcjan patente el sin-
cretismo cultural que se Produjo enel l:_gipto romanizado; la Presencia de deter-
minadas variedades nos sitda en la estacion del afio en que tuvo lugar el ente-
rramiento. ['ero, ademas, estas arquitccturas vcgetalcs nos hablan del sentido es-

tético, de [a sensibilidad olfativa Yy cromatica de los Pcrsonajes representado&

Aqui, con estos ramos, nos acercamos a la simbologia de algo tan efimero como

una ﬂor dcstinacla a Perpetuarla memoria de los ausentes.

MATERIALES

5oloorbc: ]:lores silvestres (amapo|a, |avanda, manzani”a, rosa...) Yy
diferentes tiPos de arboles Y arbustos (|aurc|, tomi”o, sa[via...)
Frcloarac/én: Secadoen ge| de silice

Dimensiones: A‘rcc{cdor de40cm

Autora: [ va KiPo”és




Kamo
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LA CERAMICA
VASOS CANOFOS: LOS CUATRO HIUJOS DE HORUS

Amset, reciPicntc con cabeza humana. APi, con cabeza de babuino. Qucbsenu]c,

con cabcza AC halcc’)n. Duamutmc, con cabeza dC c}'lacal‘

| a abrumadora mayoria de miembros de la nobleza del antiguo E_gipto crefan que
habia que satisfacer ciertas exigencias para Poder disfrutar su forma de vida mas
alladela sePultura. | a PrinciPa] de esas exigencias era la conservacion del cuerpo
para que sirviera como depésito perpetuo del esPiritu del difunto. Asi pues, el
arte de la momificacion se desarrolls lentamente a lo largo de los afios, hasta que

se Perf:cccioné definitivamente durante el lmPcrio Antiguo.

| os organos internos de la cavidad abdominal se extraian yse conservaban indi-
vidualmente, guardéndosc en vasjjas csPecialmente disefiadas, cada una puesta
bajo la Proteccién de los cuatro hﬂos de Horus: Amset se ocuPaba del higado,
APf de los Pulmones, QUCBSCHUF de los intestinos Y Duamutc{: del cstémago.

(adavaso estaba Protegiclo poruna diosa Yy debian estar orientados, ritualmente,
hacia los cuatro puntos cardinales: el hl’gado al Sur, los Pulmoncs al Norte, los

intestinos al Oeste y el estémago al [ ste.

MATERIALES

50Portc: (eramico. | a vasﬂa, torno. | _as cabezas, modeladas
Decoracion: Engobcs Yy barnices
Dimensiones: [ ntre 39 % 18 cm Yy 46x22cm

Autores: £ duardo Rubio Y AmParo RiPo”és
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LAS JOYAS

n lajogerr’a de los retratos, tanto masculinos (fibulas, colgantes y diademas)
como femeninos (Penclicntcs, collares Yy garganti”as, diademas Yy agujas de Pclo)
encontramos oro y P]ata, CON NUMErosos tiPos de Piec{ras Preciosas y scmiPrccio—
sas: cuarzo, turquesa, calcedonia, cornalina, onix, granate, toPacio, esmeralda, za-
firo, rubi, IaPislézuli, malaquita, agata o amatista. T ambié¢n se identifican otros

materiales valiosos: pasta vitrea, el marfil, el ambar, el coral y las Pcr|as.

Lajogcria Presentacla Pretcnc]e reProducir los objetos que aparecen en los re-
tratos, con materiales como la Plata, en su color o bafada en oro, y elzadmac. Tam-
bién se han cmP|eado Pcr|as, Pasta vitrea, Yy resinas coloreadas para reProducir

las Piedras Preciosas.

MATERIALES

5oloor‘tc: ]:unclicién en P[ata, latén Y zamac. Fer[as Y resinas

Frcparacio’n: Baﬁos electroliticos para el dorado Y Plateado

Fo//'crom/’a: IncorPoracién de abalorios de Pro&uccic’)n artesanal o industrial

Dimcns/oncs: Dcscle 2Zcma’9cm

Autor: José Antonio Mir\gue”
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LAS FOTOGRAFIAS

A]guno de los Iugarcs donde vivieron hace dos mil afios hombres Yy mujcres ano-
nimos inmortalizados en los retratos no ha variado sustancialmente en nuestros

dl’as; tanto es asi que, por ejcmplo, todavia se conserva en uso la noria de origcn

griego de la ciudad de Al Fayum.

[ s esa atmosfera fuera del tiempo, de luz ccgadora en el desierto, de sombras
refrescantes entre ca“ejuc]as de chabolas de adobe, ese pequefio borriqui”o
atado a una Palmcra, olos Pcscadores sobre las falukas echando sus redes a las
aguas del oasis o del Nilo..., esa intcmPoralidacl Palpable esla que se ha preten-

dido caPturar en estas Fotogra{:ias.

MATERIALES
50Portc: FaPc| Fotogré]cico
Dimensiones: 40 x 50 cm

Autor: Javier Romeo
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FPescadores en el Nilo
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LOS TEJIDOS COFTOS

[ | término copto define al cristianismo egiPcio; respecto al mundo textil abarca
desde el Periodo tardo antiguo hasta los siglos X y Xl 1 a imPortancia de estas
Produccioncs, ademas de por su valor intrinseco, esta en haber sido una fuente
de trasmision de la iconogra{:ia clasica Yy delaformacién dela iconogra]cia cristiana.
| a trascendencia de los mismos se debe al éxito comercial que tuvieron en todo
el ambito mediterraneo, continuando su Produccic’)n en época islamica. [ nla ac-

tualidad siguen siendo objcto del coleccionismo csPecializado.

I~ stos tejidos, realizados Principalmente enlana Yy lino, cxcePcionalmentc en seda,
formaban parte de tinicas y mantos, pero también de cojines funerarios de Pics y

ca beza.

| as Pcculiares condiciones de la climato]ogia cgipcia han facilitado la trasmision
de gran cantidad de estas Piczas de sutil belleza, con una clcgante combinacion

de motivos geométricos Yy Figuraclos.

| os Fragmcntos exPuestos forman parte de la coleccion de don Joaquin | izana,
que los ha cedido amablemente para esta muestra, y rcPresentan su colo{:c')n, ya
que este tiPo de obras funde los vltimos retazos del arte clasico (mitologl’a y mo~
tivos decorativos griegos, romanos y cgipcios) con la nueva tematica surgida del

Primer cristianismo.
Algunos de estos Fragmcntos han sido restaurados (con Patrocinio de Bancaja)

para esta ocasion. A continuacion se inclugc una sintesis del informe de esta in-

tervencion.
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LA INTERVENCION EN LOS SIETE FRAGMENTOS DE. TEJIDOS
COFTOS

FRAGMENTO DE CENFFA DECORATIVA
Dfmcnsioncsgcncra/cs: 11 x17,5cm

T écnica: T afetan Yy taPiccrfa, hilo de lana

Crono/og/'a: iSl'glo [\

La intervencion de restauracion se llevé a cabo por Partc del DcPartamcr\to de Kcstau-
raciéon de chi&os de la Facultad de Bellas Artes de Valencia Yy consistio en:

Analisis Previos (de fibras, solidez de tinturas, PH)

Limpicza Yy desadificacion

]:_h'minaciér\ de deformaciones Yy alineacion

[ laboracion de soporte y acondicionamiento para cxPosfcién
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chic]o dcsPués de la restauracion
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EXFOSICION

Fromucvcy Patroc/na

Aguntamicnto de Zaragoza
Avreade Cu|tura, E ducacion Yy Medio Ambiente

O/gan/’za
Senvicio de Cultura
{Unidad de Museos Y Exposicioncs

7—/'tu/o
UNAVISION SOBRFE.FL
MUNDO DE AL FAYUM

Esloacfo
(Casa de los Morlanes

Fcr/’odo
6 noviembre ~ 9 diciembre 2012

CATALOGO

F dita
) Aguntamicnto de Zaragoza
Arcade Cu'tura, [ ducacion Y Medio Ambiente
Servicio de Cultura

Fotograffas
[ ncarna KiPo”és
[va RiPo”és
Javier Romero

Teo Koclrl’gucz

Tcxtos
E ncarna RIPo”és
J.F. Casabona
Fva RiPo”és
[ duardo Rubio
AmParo Kipo”és
José Antonio Mingue”

Javier Romero

/mprcsfén

(Graficas Mo[a, SCIL.
ISBN

978-84-8069-5824

DcPo’sito /cga/
/-1621-2012




l:_stc catélogo
editado con motivo de la cxPosicic'm
UNAVISION SOBRE LL
MUNDO DE ALTAYUM
se acabo de imPrimir
enlos talleres de Graficas Mola, SCL
de Zaragoza
el dia 29 de octubre de 2012
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